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LIJST MET AFKORTINGEN

DAM Digital Asset
Management

DNG Digitaal Negatief

EXIF Exchangeable Image
File Format

IPTC “International Press
Telecommunications Council”
maker en beheerder van
IPTC-1IM
metadatastandaard
IPTC-1IM “Information
Interchange Model” = IPTC
multimedia metadata
standaard

ISAD(G) General International
Standard Archival
Description

ISAAR(CPF) nternational
Standard Archival Authority
Record for Corporate Bodies,
Persons and Families

ISO International Standards
Organization

JPEG Joint Photographers
Expert Group

MWG Metadata Working
Group

SEPIADES Safequarding
Furopean Photographic
Images for Access Data
Element Set

TIFF Tagged Image File
Format

XMP Extensible Metadata
Platform



VOORWOORD
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SAMENVATTING

Fotografie is het medium waarmee de tijd in een fractie van een seconde tot stilstand komt.
Het afgebeelde verleent betekenis aan wat zich in onze samenleving afspeelt.

De gefotografeerde momenten komen terecht in kranten, familiealbums, op affiches en web-
sites. Daar gaan ze een eigen leven leiden als feit, bewijs, waarschuwing of voorbode.

Een digitaal fotoarchief ontstaat organisch, geboren vanuit noodzaak om overzicht te houden
in de aanhoudende stroom van born-digital fotobestanden. Dit zijn afbeeldingen die vanaf het
moment van creatie digitaal zijn. Om een beeldarchief te beheren wordt door de fotograaf
ordening aangebracht om in de groeiende productie van het digitale beeldmateriaal de juiste
foto te kunnen vinden.

Wanneer een digitaal fotoarchief wordt overgedragen aan een archief- of erfgoedinstelling is
het van belang dat de ontstaanscontext gewaarborgd blijft. Zonder deze context is het digitale
archief een losse verzameling van fotobestanden.

Het digitaal fotoarchief stelt hoge eisen wanneer het authenticiteit, betrouwbaarheid en toe-
gankelijkheid betreft. Dit houdt in dat de erfgoedinstelling vanuit een beleidsmatige aanpak
op tijd de juiste maatregelen moeten nemen om hun digitale beeldcollectie toegankelijk te
houden. De digitale foto's mogen na overdracht niet ongecontroleerd gewijzigd worden met
het doel de betrouwbaarheid en authenticiteit te waarborgen.

De digitale fotobestanden zijn kwetsbaarder dan hun analoge varianten. Van digitale

bestanden kunnen eenvoudig de vorm, inhoud en structuur worden aangepast. Een (onbedoelde)
aanpassing kan ten koste gaan van de authenticiteit en betrouwbaarheid. De toegankelijkheid
van digitale fotoarchieven wordt vergroot door het gebruik van standaarden die data over data
beschrijven. De ontstaanscontext en de structuur van archieven worden door deze zogenoemde
metadatastandaarden consequent en volgens (inter)nationale afspraken vastgelegd. Bovendien
ontstaat hierdoor de mogelijkheid om beschrijvingen van verschillende digitale fotoarchieven
onderling uit te wisselen waardoor ze tegelijkertijd doorzoekbaar worden (interoperabiliteit).
Een fotograaf kan gegevens over de context vastleggen in het born-digital fotobestand in
speciaal daarvoor ingerichte tekstvelden. Met deze data over data, ofwel metadata kan de
vindbaarheid en toegankelijkheid van het digitale beeld doen toe nemen. Nog belangrijker is
dat de herkomst en de context door deze gegevens te reconstrueren en te interpreteren blijft.
Hiervan zijn medewerkers bij het Nederlands Fotomuseum te Rotterdam zich goed bewust.
Als één van de eersten heeft het Nederlands Fotomuseum in hun collectie born-digital foto's
opgenomen die behoren bij het boek Why Mister, Why? van fotojournalist Geert van Kesteren.
Met het oog op de toekomst waarin digital-born afbeeldingen de nodige aandacht vereisen

in verband met duurzame opslag, is het de vraag hoe de ontstaanscontext gewaarborgd kan
worden.

Om de vraag “Met welke metadata kan de context van een digitaal fotoarchief, aangeboden
aan het Nederlands Fotomuseum, worden veilig gesteld?” te kunnen beantwoorden is het
onderzoek in twee delen opgedeeld.

In het eerste gedeelte zijn de metadata-schema'’s voor het beschrijven van fotobestanden
(respectievelijk IPTC Core, XMP en EXIF) geanalyseerd. Vervolgens zijn drie metadatastandaar-
den nader bekeken voor het beschrijven en beheren van digitale fotoarchieven (respectievelijk
Dublin Core, ISAD(G) en de SEPIADES).



De mogelijkheid om metadata bij creatie aan het fotobestand te koppelen wordt ondersteunt
door de IPTC Core, XMP en EXIF. De fotograaf kan de beschrijving via software vastleggen in
het digitale fotobestand.

Om het veilig stellen van de ontstaanscontext te kunnen controleren met de metadata-
standaarden zijn uit de beschrijvingsschema’s IPTC Core, XMP en EXIF de meest gebruikte
elementen gekozen. Deze gegevens zijn vervolgens vergeleken met de beschrijvingselementen
van de drie metadatastandaarden om de toegankelijkheid, duurzaamheid en interoperabiliteit
per metadatastandaard te toetsen.

Voornamelijk de Dublin Core en de SEPIADES zijn goed inzetbaar om de context van digitale
fotoarchieven te beschrijven. Dublin Core is eenvoudig en mist daardoor diepgang om foto-
bestanden uitvoerig te beschrijven. SEPIADES is specifiek en uitgebreid. Door de veelheid

aan velden is beschrijven bewerkelijk. Als standaard wordt SEPIADES niet door de sector
erkent. De ISAD(G) is voldoende bruikbaar, alleen doordat deze standaard opgericht is voor
de archiefsector en het archivistische taalgebruik is deze standaard minder bruikbaar voor de
erfgoedsector.

Het tweede gedeelte is een praktijkonderzoek waarbij vier digitale fotoarchieven van fotogra-
fen nader zijn bekeken. De fotografen zijn onderworpen aan vragen over het doel en structuur
van het archief, werkwijze en wijze van opslag. Alle ondervraagde fotografen zijn begonnen
met analoge fotografie en hebben derhalve een analoog archief en een gedeeltelijk gedigita-
liseerd en born-digital fotoarchief. Het indelen, beschrijven en beheren van de fotobestanden
vergt tijd en kennis. Het beschrijven van de digitale fotobestanden is een essentieel onderdeel,
evenals het aanmaken van een unieke bestandsnaam. Het beschrijven van de bestanden is een
tijdrovende klus. Bij sommige fotografen is het beschrijven geen onderdeel van de werkwijze.
De ondervraagden hebben een uiteenlopende wijze van structureren. Een onduidelijke structuur
kan van invloed zijn op het behoud van de context bij een overdracht naar een erfgoedinstel-
ling. Daarnaast is het toewijzen van unieke bestandsnamen bijna bij alle ondervraagden een
punt van aandacht. Vrijwel alle fotografen hebben problemen ondervonden met opslag.

Ook is er in dit kader een gesprek geweest met de directeur van het Nederlands Instituut voor
Digitale Fotografie. Er zijn richtlijnen door het NIDF opgesteld ter ondersteuning bij het digi-
taal fotograferen. Het blijkt onder de ondervraagden dat deze richtlijn niet of niet consequent
wordt toegepast. Met het implementeren van de vier eenvoudige richtlijnen kan het digitaal
fotoarchief aan toegankelijkheid doen toenemen. Het NIDF heeft zelf een indeling wat eenvou-
dig doch effectief fungeert qua overzichtelijkheid, toegang en vindbaarheid, mits de metadata
en bestandsnamen consequent worden beschreven.

Afgezien van de preserveringsproblematiek die geldt voor veel digitale gegevens zijn de kennis
en benodigdheden om de context van de digitale fotoarchieven te waarborgen aanwezig.

Deze informatie zal toegepast en geactualiseerd moeten worden om de context van digitale
fotoarchieven te beschermen. Dit begint al bij de creatie van het born-digital fotobestand.

De richtlijnen van het NIDF kunnen een grote rol spelen in het bewustwordingsproces waarbij
zowel de fotograaf als de erfgoedinstellingen zich moeten realiseren dat de metadata zich
niet meer achteraf laat beschrijven maar dat deze vanaf de creatie beschreven moet worden
om de toegang en vindbaarheid van het digitaal fotoarchief te vergroten.

-3
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Er is een verschuiving ontstaan in het toekennen van metadata achteraf door de archivaris,
naar het vooraf beschrijven van de digitale fotobestanden door de fotograaf. Toegevoegde
metadatagegevens als wie, wat, waar, wanneer en hoe kunnen de context van het digitaal
fotoarchief veilig stellen. Deze gegevens kunnen met standaarden als Dublin Core, ISAD(G) of
SEPIADES (automatisch) overgenomen worden uit de IPTC Core, XMP en EXIF-schema’s in de
database van een erfgoedinstelling zoals het Nederlands Fotomuseum.

Bovendien is het aan te raden dat zowel de fotograaf als de archivaris zijn kennis en vaardig-
heden wat betreft het beschrijven van digitale afbeeldingen verder ontwikkelen en actueel
houden. Erfgoedinstellingen die digitale afbeeldingen in de collectie hebben en fotografie-
opleidingen zouden er verstandig aan doen educatie en/of workshops aan te bieden.



Samenvatting
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SUMMARY

Photography is a medium where time stands still in a fraction of a second. The moment
caught on film gives a clear image of what is happening in our society. The photographed
moments appear in newspapers, family albums, on posters and on websites. Here it has its
own life force as a fact, a proof, a warning or an omen.

A digital archive arises organically, born out of the necessity to oversee the continuing stream
of digitally born photo files. These are images that are digital from the moment of their crea-
tion. In order to manage a digital archive, the photographer must plan and organize the digital
images in order to find the right image when required.

When a digital photo archive is transferred to an archive or Heritage Institution, it is impor-
tant that the original context of the archive is maintained. Without this context, the digital
archive is just a loose collection of image files.

A digital archive demands a lot in regards to authenticity, reliability and accessibility. This
means that the Heritage Institution must implement the correct policies, at the correct time,
in order to maintain the authenticity and reliability of the digital archive. Digital images are
more vulnerable than their analogue equivalents. With digital files; form, content and structure
can easily be adjusted and changed. An (unintended) adaptation can be detrimental to the
authenticity and reliability of the of the images.

The accessibility of digital photo archives is increased by the use of standards that describe
data about data. The context and structure of archives are secured by using these so-called
metadata standards. These standards create consistency and are implemented according to
(inter)national agreements. Furthermore the option arises to exchange descriptions of various
digital photo archives while becoming searchable at the same time (interoperability).

A photographer can secure data about the context in the born-digital photo file. This is
possible in special designed text fields. With this data about data, or metadata, the retrieval
and accessibility of the digital image is increased. More importantly, the provenance and
context of this data can be reconstructed and stays interpretable.

Employees at the Dutch Photo Museum in Rotterdam are well aware of this fact.

The Dutch Photo Museum was one of the first to include born digital photos in their collection
that belong to the book Why Mister, Why? by photojournalist Geert van Kesteren.

Considering a future where digitally born images get the necessary attention in

connection with long-term storage, brings about the question how can the originating context be
secured?

To answer the question “With what metadata can the context of a digital photo archive,
offered to the Dutch Photo Museum, be secured?” the research is divided into two parts.

The first part consists of the analysis of three metadata schemes for describing image files
(respectively IPTC Core, XMP and EXIF). Subsequently, three metadata standards for describing
and managing digital photo archives are discussed (respectively Dublin Core, ISAD (G), and
the SEPIADES).

The ability to link metadata at the creation of the picture file is supported by the IPTC Core,
XMP and EXIF. The photographer can secure the description using software in the digital photo
file. To safeguard the original context the most commonly used elements are chosen from the
metadata standards IPTC Core, XMP and EXIF. This data is then compared with the descriptive



elements of the three metadata standards for photo archives to explore the

accessibility, sustainability and interoperability per standard.

Mainly the Dublin Core and SEPIADES are well suited in describing the context of digital photo
archives. Dublin Core is simple and therefore lacks depth in order to describe photo-
archives. SEPIADES is specific and comprehensive. Unfortunately SEPIADES are not recognized
by the Heritage Institutions as a standard. The ISAD (G) is also sufficiently usable, but
because of the archival context this standard is less useful in the heritage sector.

The second part of this research is a practical study in which four digital photo archives of
photographers are further examined. The photographers are subjected to questions about the
purpose and structure of the archive and questions about the process and method of storage.
All photographers surveyed, started with analogue photography and therefore have an ana-
logue and a partially digitized and born-digital photo archive. It takes time and knowledge to
classify, describe and manage the image files. It is essential to describe the digital images
and create unique filenames, but this process is highly underestimated by most photographers.
Describing the files is time consuming. Describing is not a part of the workflow for some
photographers.

The respondents have different ways of structuring. An unclear structure can affect the pres-
ervation of the context when transferred to a Heritage Institution. In addition, assigning unique
filenames is an issue for almost all respondents. Likewise they almost all have

storage problems. A conversation was also held with the director of the Dutch Institute for
Digital Photography (NIDF). Guidelines have been implemented by NIDF to support the photo-
grapher. It appears among the respondents that the guidelines are not consistently applied.
The accessibility of the digital photo archives can be increased by implementing the four
simple guidelines. The NIDF has a grouping that functions simple and effective when it comes
to clarity, access and retrieval, provided that the metadata and filenames are consistently
described.

Apart from the preservation issue that applies to many digital data the knowledge and
supplies are there to ensure the context of the digital photo archives.

This information must be updated and applied to protect the context of digital photo archives.
This starts at the creation of born-digital photo file.

The guidelines of the NIDF can play a major role in the awareness that both the photographer
and the heritage institutions have to realize that the metadata must not be described after-
wards but from creation on the metadata should be described to enable and secure access
and retrieval of the digital photo archive. There is a shift that occurrs in assigning metadata
retrospectively by the archivist, to describe digital images by the photographer in advance.
The context of digital archives can be protected by describing metadata such as who, what,
where, when and how. This data can be taken from the IPTC Core, XMP and EXIF schemes and
be mapped with metadata standards as Dublin Core, ISAD (G), in the database of Heritage
Institutions such as the Dutch Photo Museum.

Moreover, it is recommended that both photographer and archivist, develop and keep their
knowledge and skills updated regarding the description of digital images. Photography courses
and Heritage Institutions with collections of digital images would be wise to offer education
and/or workshops to archive born-digital photo files.
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HOOFDSTUK 1 INLEIDING

1.1. Context van een digitaal fotoarchief en het belang ervan

“Fotografiemusea brengen hun foto’s altijd als deel van een grote collectie, een zingevend verband, het
oeuvre van één fotograaf of als historisch overzicht of de belangstelling van de bezoeker. Eén foto alleen is
kwetsbaar geworden. Hij kan van alles betekenen, en zien of hij goed is gemaakt lukt ook niet in één keer.
Pas in combinatie vertelt de foto een verhaal. Een beeld op zich is onbetrouwbaar. Leuk voor een anekdote
maar niet voor een analyse. Daarbij het analoge negatief vervioeit of verbrokkelt, magnetische ladingen en
elektronische bytes verdwijnen vanzelf. Het origineel verdient bescherming, daar dienen de fotografie- en
filmmusea ook voor.

Arjen Mulder [2010]

Het Nederlands fotografisch erfgoed wordt gevormd door miljoenen foto's, negatieven en digi-
tale afbeeldingen. Zij brengen verschillende aspecten van de recente geschiedenis in beeld en
tegelijkertijd vertegenwoordigen zij facetten van de fotografische geschiedenis waarin zowel
de techniek als de artistieke uitdrukking besloten ligt. [Boom & Reinders & Van Veen, 1996]
Deze geschiedenis wordt bewaard in verschillende erfgoedinstellingen in Nederland. Door de
populariteit van de digitale camera is er een explosieve groei ontstaan van digitaal genomen
foto’s binnen de professionele en amateurfotografie.

Vanuit mijn beroepspraktijk als fotograaf ben ik mij ervan bewust dat binnen het fotografisch
veld te weinig richtlijnen bestaan met betrekking tot het opzetten van een digitaal fotoarchief.
Een goed geordend en beschreven fotoarchief levert een fotograaf in eerste instantie overzich-
telijkheid in zijn werk op en kan lucratief zijn. Een fotograaf die digitaal beeld aanlevert voor
beeldbanken kan met treffende toegevoegde sleutelwoorden de vindbaarheid van de afbeeldin-
gen vereenvoudigen. De kans dat de foto's daardoor worden aangekocht neemt toe. Daarnaast
kan het digitaal fotoarchief op termijn bijdragen aan het collectief geheugen van Nederland.
Het werk van een fotograaf staat dikwijls niet op zichzelf, het kent een ontwikkeling en kan
op verschillende terreinen belangrijk, interessant en uniek cultureel erfgoed zijn. Hierdoor ben
ik benieuwd hoe de wijze waarop het beeldmateriaal, ingedeeld en opgeslagen door de foto-
graaf, bij overdracht behouden en beheerd wordt door een potentieel belangstellende derde
partij, zoals bijvoorbeeld het Nederlands Fotomuseum te Rotterdam.

Archiveren en fotograferen hebben het conserveren van tijd gemeenschappelijk. Het vastleg-
gen van wat zich in de wereld afspeelt heeft vanaf het begin van de fotografie halverwege de
18e eeuw tot in de huidige samenleving tot de verbeelding van fotografen gesproken. Vanuit
verschillende culturele achtergronden hebben fotografen historische gebeurtenissen vast-
gelegd, lang- en kortlopende kwesties in verschillende domeinen van de samenleving gefoto-
grafeerd en alledaagse momentopnamen gemaakt.

De fotografie heeft door de digitale revolutie een hoge vlucht genomen. De werkwijze van de
fotograaf, de indeling van het fotoarchief en het bewaren van foto's is door de komst van de
digitale fotografie veranderd. De zogenoemde ‘born-digital’ afbeeldingen kent geen

fysieke variant meer, in tegenstelling tot analoge foto's die tot stand zijn gekomen via een
negatief, dia of polaroid. Met deze dragers kan het analoge beeld gedigitaliseerd worden om



er een digitaal fotobestand van te maken. Al deze gedigitaliseerde en born-digital bestanden
hebben in een digitale omgeving een andere structuur en beschrijvingswijze dan de gangbare
benadering van een analoog fotoarchief. Deze veranderingen brengen voor zowel fotografen
als voor erfgoedinstellingen een nieuwe manier van beheren en toegankelijk houden van het
digitaal archief met zich mee.

Gedigitaliseerde of born-digital foto's moeten bewaard worden in de structuur waarin de foto
ontstaan is om geen afbreuk te doen aan de authenticiteit van de afbeelding.

Dit betekent dat de foto niet ongecontroleerd gewijzigd mag worden en dat het weergeeft wat
het voordoet te zijn. [Sierman, 2009]

Digitale fotoarchieven hebben, wanneer ze op hun inhoud worden beoordeeld, alleen op
langere termijn een historische betekenis als ook de contextinformatie bewaard blijft.

Maar de aard van digitale afbeeldingen maakt het behoud van de context problematisch
doordat de informatie los van het beeld bewaard kan worden.

Zonder de context heeft men wel het fotobestand, maar niet de informatie waarmee het beeld
gereconstrueerd kan worden. En wil men in de toekomst foto's uit een bepaald digitaal
fotoarchief nog kunnen interpreteren dan is context van belang. [Hofman, 1999]

Waar vroeger de negatieven en bijbehorende contactsheets op een systematische manier
werden beschreven en opgeborgen, is het tegenwoordig van belang dat born-digital foto’s
worden voorzien van informatie over de inhoud, plaats, tijd etcetera om de context te behou-
den. Gegevens kunnen worden toegevoegd aan de digitale fotobestanden om het beeld te
beschrijven en om op een later tijdstip de informatie terug te vinden, maar ook om ordening
en structuur aan te brengen. Het vermelden van data over data wordt metadata genoemd.

Het toevoegen van informatie op deze wijze is van belang om het fotoarchief toegankelijk te
houden. Om data op een eenduidige manier op te stellen en uit te wisselen, worden metadata-
standaarden ontwikkeld en aanbevolen om te gebruiken.

Om duidelijkheid te krijgen over de hierboven beschreven probleemsituatie heeft het
Nederlands Fotomuseum opdracht gegeven te onderzoeken hoe de context van digitale
fotoarchieven met behulp van metadata optimaal kan worden bewaard.

De probleemstelling van dit onderzoek is: “Met welke metadata kan de context van een
digitaal fotoarchief, aangeboden aan het Nederlands Fotomuseum, worden veilig gesteld?”.

In dit onderzoek zal een vergelijking van verschillende metadatastandaarden gemaakt worden
die van toepassing zijn op digitale fotoarchieven binnen archief- en erfgoedinstellingen om
de context van digitale fotoarchieven afkomstig van fotografen te borgen, uitmondend in een
advies voor het Nederlands Fotomuseum.

1.2. Opdrachtgever

In 2003 is het Nederlands Fotomuseum ontstaan na de fusie van het Nederlands Foto

Instituut, het Nederlands fotoarchief en het Nationaal Fotorestauratie Atelier. Met een collectie
van circa 130 fotoarchieven wordt door het Nederlands Fotomuseum een belangrijk deel van
de 'Fotocollectie Nederland’ beheert. Deze collectie is ontstaan uit werk afkomstig van profes-
sionele fotografen, georganiseerde amateurfotografen en vrijetijdsfotografen. Het museum biedt
kennis, inzicht en ervaring aan op talloze deelgebieden van de fotografie, zowel aan het
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geinteresseerde publiek als aan de vakwereld. Het brede en gevarieerde scala aan heden-
daagse en historische fotografie, professionele en amateurfotografie en fotografie als onder-
deel van de beeldcultuur komt tot stand doordat het museum de fotografie beschouwt als een
medium met maatschappelijke en artistieke functies. Deze opvatting stelt het museum in staat
om een onderwerp in een breed perspectief te plaatsen en daarmee de fotografie een context
te geven.

De kerntaak van het museum is het waarborgen van de publieke toegankelijkheid van de
collectie - en van de kennis over de fotografie in het algemeen en de collectie in het bijzon-
der. Een sleutelbegrip in de collectievorming van het museum is te beschrijven met de door
Walker Evans geintroduceerde term ‘documentaire stijl’, waarbij de relatie van de fotograaf
met betrekking tot de zichtbare werkelijkheid een doorslaggevende rol speelt.

Na het ontstaan van het Nederlands Fotomuseum in 2003 kwam er een actief aankoopbeleid
dankzij het Wertheimer-legaat. Voordien was er sprake van een passief verzamelbeleid. Er
werd een plan ontwikkeld om complete, afgeronde projecten te gaan verzamelen, met nadruk
op de Nederlandse fotografie. Ook het verzamelen en duurzaam bewaren van digitaal beeld
behoort hiertoe. [Knijn, 2007]

In het Meerjarenplan 2009 - 2012 [2009] van het Nederlands Fotomuseum wordt fotografie
beschreven als een manier van communiceren. “Foto’s informeren ons niet alleen over de
actualiteit, zij vormen een belangrijke visuele bron van historische informatie. Fotografie is een
communicatiemiddel met een eigen taal, een beeldtaal. We ‘lezen’ de taal van een foto - vaak
onbewust - aan de hand van het onderwerp, de compositie, de scherpte, de lichtinval, de kleur
of het zwart-wit, het formaat, de plaats waar we hem zien of het moment waarop dat gebeurt.
Maar om die taal echt goed te kunnen doorgronden, begrijpen en waarderen, is een geschoold
en geoefend oog nodig. In onze beeldcultuur neemt communicatie via het beeld een steeds
hogere vlucht. Daarom groeit de noodzaak om inzicht te krijgen in de manier waarop fotogra-
fische beelden tot ons ‘spreken’. Om te weten met welk doel fotografen ze maken, hoe zij dat
doen en op welke manier hun foto’s worden gebruikt. Om te weten wat ze ons willen vertellen
en hoe die foto’s ons informeren, verleiden, misleiden en ontroeren. Dan begrijpen wij via die
beelden meer van de wereld om ons heen. En uiteindelijk ook van onszelf." [p. 9/10]

Eén van de doelen die het Nederlands Fotomuseum zich stelt is de kennis over beheer en
behoud van analoge en digitale fotografie te vergroten en inzetten voor de Fotocollectie
Nederland.

Een natuurlijk gevolg van de digitale fotografische revolutie is dat er in de toekomst ‘born-
digital’ fotoarchieven aan de collectie worden toegevoegd. Hiervoor is het inventariseren van
de beheerspraktijk van de fotografen geen overbodige luxe. Om te voorkomen dat archieven
ongestructureerd of zonder metadata worden aangeleverd, zal er actieve samenwerking met
de fotografen moeten komen. Hiermee wordt voorkomen dat de context waar het archief in
ontstaan is verloren gaat en door toedoen hiervan een gat in de ‘fotografische geschiedenis’
wordt geslagen.

Met dit onderzoek worden verschillende metadatastandaarden bekeken om de context van een
digitaal fotoarchief op de meest effectieve manier te behouden. Hiertoe worden op aanwijzing
van het Nederlands Fotomuseum verschillende fotografen bezocht die ‘born-digital’ werk
maken. Het bestuderen van de werkwijze van de fotograaf met betrekking tot het beheer van
zijn of haar digitale fotobestanden zal duidelijkheid moeten geven welke gegevens belangrijk
zijn voor het behoud van de context.



1.3. Aanpak

Bij de overdracht van een digitaal fotoarchief van de fotograaf naar een database bij een
archief- of erfgoedinstelling zal de context van dit archief behouden moeten blijven. De vraag
is hoe dit dient te gebeuren.

Door middel van metadata kan tegenwoordig veel informatie worden vastgelegd om op latere
momenten de gearchiveerde beelden en de gegeven situatie terug te halen.

In verschillende sectoren zijn metadatastandaarden te vinden. Zo ook in de erfgoedsector op
het gebied van fotografie. Door verschillende geschikte metadatastandaarden te analyseren
kan worden bekeken welke metadata in aanmerking komt om de context van een digitaal
fotoarchief zo compleet mogelijk te waarborgen voor toekomstig gebruik.

Digitale fotoarchieven zijn onlosmakelijk verbonden met duurzaamheid en bewaring op lange
termijn. Momenteel zijn er nog geen sluitende oplossingen om het hoofd te bieden aan deze
vraagstukken. In dit onderzoek wordt dit onderkend en wordt er deels mee gedacht aan een
advies om informatie door middel van metadata duurzaam te ondersteunen. De thema'’s digi-
tale duurzaamheid en bewaring op lange termijn vallen evenwel buiten het bereik van dit
onderzoek. Eventuele problemen en geziene oplossingen die op dit vlak al in kaart zijn
gebracht maken deel uit van dit onderzoek.

In dit eerste hoofdstuk wordt dieper ingegaan op de opzet van dit onderzoek, de probleem-
stelling. Hierin wordt ook de aanpak, de opdrachtgever en de afbakening van dit onderzoek
besproken.

In het tweede hoofdstuk wordt de context van het digitaal fotoarchief uitgelegd. Eerst wordt
de wet- en regelgeving binnen de erfgoedsector besproken. Daarna wordt het begrip context
uitgebreid behandeld. Vervolgens wordt toegelicht wat dit begrip betekent en welke afbake-
ning het onderzoek kent. Er wordt er gekeken naar de ontstaanscontext en beheerscontext van
een digitaal fotoarchief om te bepalen hoe deze veilig gesteld kan worden. Er wordt aandacht
besteed aan het ontstaan van het fotoarchief, wat een digitaal fotobestand en -archief inhoudt
en met welke middelen de fotograaf zijn digitale archief kan inrichten, structureren en beheren.
Vervolgens worden in het derde hoofdstuk zes verschillende metadatastandaarden tegen het
licht gehouden die geschikt zijn voor het beschrijven en beheren van digitale fotobestanden en
-archieven.

Hoofdstuk vier is gewijd aan het beheer en de opzet van het digitaal fotoarchief door middel
van praktijkgericht onderzoek onder een viertal fotografen en het Nederlands Instituut voor
Digitale Fotografie (NIDF) om de indeling, werkwijze en structuur van digitale fotoarchieven
nader te onderzoeken. Dit hoofdstuk wordt afgesloten met een omschrijving van de huidige
stand van zaken betreffende het ontstaan en beheer van een digitaal fotoarchief door de
fotograaf.

Tot slot wordt in hoofdstuk vijf het onderzoek afgesloten met een conclusie en aanbevelingen.
Omwille van de leesbaarheid is ervoor gekozen om in dit onderzoek aan sommige begrippen
een ruimere of juist engere betekenis toe te kennen. Zo is ervoor gekozen om de term ‘born-
digital’ overal aan te duiden als digitaal, behalve wanneer het zaken betreft, die juist specifiek
en alleen gelden voor ‘born-digital’ bestanden. In die gevallen wordt dat in de tekst duidelijk
gemaakt. Zie voor de gehanteerde definities de begrippenlijst (bijlage I).
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HOOFDSTUK 2 DE CONTEXT VAN EEN DIGITAAL FOTOARCHIEF

2.1. Inleiding

Context is essentieel om nu en in de toekomst inzicht te hebben en te behouden in de
omstandigheden waaronder de fotograaf zijn foto's heeft gemaakt. Deze omstandigheden
kunnen betrekking hebben op sociaaleconomische, culturele, geografische en/of politieke zaken
die op moment van creatie van belang waren.

De informatie over de context is onderscheidend wanneer het aankomt of foto’s tot een archief
behoren of niet. Zonder context blijft er een verzameling foto’s over die alleen door interpre-
tatie van de gebruiker zijn waarde krijgt. In een fotoarchief waarvan de context beschreven is
kan de waarde vergroot worden door inzicht te verkrijgen in de samenhang van de foto's.
Voordat over de context van een digitaal archief gesproken kan worden moet het kader
waarbinnen dit onderzoek plaatsvindt duidelijk zijn. Eerst wordt het wettelijk kader besproken
waarbinnen erfgoedinstellingen opereren. Nadien komen de termen ‘context’ en ‘digitaal
fotoarchief' aan bod waar in opeenvolgende paragrafen uit de doeken wordt gedaan:

- welke context in dit onderzoek gebruikt wordt

- waar een digitaal fotoarchief uit bestaat

- wat een digitaal fotobestand inhoudt

- hoe een digitaal archief opgebouwd is

Om vervolgens te besluiten met hoe de context van een digitaal fotoarchief behouden en veilig
gesteld kan worden.

2.2. Wetgeving

Nederland kent geen centrale wetgeving voor de belangrijke taak van het beheren, behouden
en toegankelijk maken van cultureel erfgoed waaronder ook particuliere fotoarchieven vallen.
De overheidsarchieven en de archiefbewaarplaatsen zoals het Nationaal Archief of één van
Regionaal Historisch Centra’s (RHC's ) zijn onderhevig aan de Archiefwet' waarin de zorg,
beheer en het toezicht hierop, geregeld is. Deze archieven geven een beeld over de overheid.
Binnen de overheidsarchieven worden selectie- en waarderingprocedures gebruikt die er in
essentie opgericht zijn om de aanhoudende stroom archiefbescheiden? te verminderen.

Het waarderen en selecteren van archiefmateriaal voor particuliere archieven is er juist op
gericht om te verzamelen en te bewaren. Deze archieven geven een beeld vanuit de samen-
leving. Doordat de wet niet voorziet in procedures voor het behoud van de particulieren
archieven, mits deze onder de Wet tot behoud van cultuurbezit (Wbc) valt, is er weinig toe-
zicht op deze archieven. Particuliere archieven zijn door de historische waarde een belangrijk
onderdeel van ons cultureel erfgoed, zij vullen lacunes die niet te vinden zijn bij de overheids-
archieven.

In de Archiefwet is vastgelegd dat digitale informatie van de overheid, dus ook born-digital
fotobestanden, tot de archiefbescheiden gerekend kan worden. Een aantal voorschriften zijn
vastgelegd in de Archiefregeling® om archiefbescheiden te kunnen bewaren:



- Kwaliteitssysteem; beheer van archiefbescheiden voldoet aan toetsbare eisen.
- Context en Authenticiteit; van elk van de archiefbescheiden kan worden vastgesteld
- de inhoud, structuur en verschijningsvorm
- datum opmaak of ontvangst
- samenhang met andere ontvangen en opgemaakte archiefbescheiden
- besturingsprogrammatuur of toepassingsprogrammatuur

- Overzicht en ordeningstructuur: actueel, compleet en logisch samenhangend overzicht,
geordend op creatiedatum in de daarvoor geldende ordeningsstructuur.

- Metagegevensschema en metagegevens; gebaseerd op NEN-ISO 23081:2006 waarbij gekop-
pelde gegevens herleiden naar de onder Context en Authenticiteit genoemde aspecten van
archiefbescheiden.

- Toegankelijke staat; waarborging dat archiefbescheiden gevonden kunnen worden, leesbaar
of waarneembaar zijn.

De volgende aanvullende voorschriften voor digitale archiefbescheiden staan tevens

beschreven in de Archiefregeling®:

- Het gedrag van archiefbescheiden m.b.t. inhoud, structuur en verschijningsvorm kan worden
vastgesteld.

- Functionele eisen worden vastgelegd m.b.t. inhoud, structuur en verschijningsvorm en het
gedrag van digitale archiefbescheiden in verband met het waarborgen van autheniticiteit.

- Identificatie digitale bestanden.

- Metagegevens worden gekoppeld om de oorspronkelijk technische aard van de digitale
bestanden alsmede van de hard- en softwareomgeving te kunnen herleiden.

- Conversie, migratie of emulatie.®

- Algemene eisen opslagformaten:

- digitale archiefbescheiden worden opgeslagen in een valideerbaaar en volledig
gedocumenteerd bestandsformaat die voldoet aan een open standaard.

- gebruikmaking van encryptietechniek, bij overbrenging met bijbehorende
decryptiesleutel.

- compressietechniek is alleen toegestaan zolang er geen informatieverlies optreedt.

Methoden voor het waarderen, selecteren en verwijderen van archiefbescheiden binnen de
afzonderlijke particulieren archieven en erfgoedinstellingen kunnen anders ingericht zijn en
minder gestructureerd zijn dan bij de overheid. Deze instellingen zijn namelijk niet verplicht
om aan bepaalde wettelijke regels te voldoen. Het doel van deze instellingen richt zich meer
op de historisch-culturele functie in plaats van de juridische en administratieve functie die de
overheidsorganen hebben.

Erfgoedinstellingen die niet onder de wet- en regelgeving vallen, werken binnen een bestel
waarbij de subsidiegever (over het algemeen de landelijke, provinciale of gemeentelijke over-
heid en fondsen als bijv. Mondriaan Stichting) voorwaarden kan verbinden aan het subsidiéren
van de instelling. [Nispen, 2009]

Doordat er geen wettelijke regelgeving is, zal een erfgoedinstelling een samenhangend
beleidsprogramma moeten opstellen voor het informatie- en archiefmanagement om het
behoud en beheer van de collectie te waarborgen.

In dit beleidsprogramma staat beschreven welke informatie nodig is en wordt vastgelegd voor
specifieke bedrijfsprocessen. De ethische code voor musea, gebaseerd op de internationale

* idem, hoofdstuk 3.2

% zie voor uitleg begrippen:
www.circlesoftware.nl/themas/
duurzame-digitalisering/part-
2/ Geraadpleegd op 28-02-
2012

8 zie voor de beroepscode: icom.
museum/fileadmin/user_up-
load/pdf/Codes/dutch.pdf
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ethische beroepscode van de International Council of Museums (ICOM), kan hierbij een rol
spelen. Het is een instrument voor professionele zelfregulering. Deze beroepscode is ontstaan
om musea in verschillende gebieden bij te staan in de specifieke deskundigheid en verant-
woordelijkheid waar de nationale wetgeving niet of niet voldoende op in gaat

Uit bovenstaande blijkt dat er voor particuliere archieven en erfgoedinstellingen geen duide-
lijke wetgeving is omtrent het behoud en beheer van archieven.

In dit onderzoek zijn we daardoor aangewezen op termen uit de archivistiek om het begrip
context te definiéren.

2.3. "Context”, wat is dat?

Het ICA Committee on electronic records (ICA/CER)’ heeft op internationaal niveau getracht om
enkele kernconcepten van de archivistiek te herformuleren vanwege de toepassing op digitale
bestanden.

Om een digitaal fotoarchief te ontsluiten, te beheren en te behouden is kennis nodig over de

archiefvormer: de fotograaf, de handelingen waardoor het archief is ontstaan en de structuur

waarin het gevormde digitaal fotoarchief bestaat. Deze gegevens hebben te maken met de
context van een archief.

In de klassieke archivistiek is het herkomstbeginsel gedefinieerd, ook wel respect des fonds

genaamd. Dit principe werd in de Handleiding voor het ordenen en beschrijven van archieven van Muller,

Feith en Fruin in 1898 als leidend voor de archivistische methode aangemerkt. Het herkomst-

beginsel houdt in dat de archiefbescheiden van een persoon, groep personen of organisatie als

geheel behouden moeten worden en indien nodig hersteld. In 1981 is het begrip herkomstbe-
ginsel vervangen door de termen bestemmingsbeginsel (dat de eenheid van het archief aanduidt)

en het structuurbeginsel, dat het respect voor oorspronkelijke ordening uitdraagt. [Horsman, 2007]

Het concept van het herkomstbeginsel heeft de afgelopen jaren de bredere term context

verworven, waarbij naast de archiefvormer (lees: fotograaf) de functies en processen die

voortkomen uit zijn of haar handelen mede de structuur van het digitaal fotoarchief bepalen.

Het contextconcept is gerelateerd aan de omgeving van het digitaal fotoarchief in zijn ont-

staansfase. Niet de omgevingsfactoren zelf worden hier met context bedoeld maar de gege-

vens die naar die omgevingsfactoren verwijzen en die als metadata aan de boodschap moeten
worden toegevoegd om de boodschap voor de ontvanger begrijpelijk, authentiek en betrouw-
baar te maken. Hiermee worden de gegevens bedoeld die naar de omgevingsfactoren verwijzen
waarin het digitaal fotoarchief is ontstaan en op deze wijze de context schetsen waarin het
digitale archief is gevormd.

Hans Hofman, senior adviseur voor archivering bij het Nationaal Archief, heeft een onder-

verdeling gemaakt in twee hoofdcategorieen bij het specificeren van de contextelementen

van archiefbescheiden (lees: digitaal fotoarchief):

1. Ontstaanscontext, waarbij de elementen verwijzen naar de omgeving waarin archief-
bescheiden zijn ontstaan.

2. Beheerscontext, waarbij wordt verwezen naar de omgeving waarin het archief beheerd
wordt. Dit beheer ligt na overdracht in handen van het archief- of de erfgoedinstelling
waarin het digitaal fotoarchief gecollectioneerd wordt. [Thomassen, 2002]

De contextgegevens zijn van belang om betekenis te geven aan de digitale foto's zodat deze



ook voor niet direct betrokkenen interpreteerbaar blijven.

Concreet kan de ontstaanscontext teruggebracht worden naar gegevens als wie, wat, waar,
wanneer en hoe. Deze elementen zijn essentieel om op termijn het archief te kunnen recon-
strueren. De ontstaanscontext geeft inzicht in het gemaakte werk, de werkwijze van de
fotograaf en de tijdsgeest waarin de foto’s genomen zijn. Er zal aan bepaalde voorwaarden
voldaan moeten worden om de ontstaanscontext van het digitaal fotoarchief te waarborgen,
hierbij is de beheerscontext van grote waarde.

2.4, Het digitaal fotoarchief

Het digitaal fotoarchief ontstaat in eerste instantie doordat digitale fotobestanden een samen-
hang vormen en door de archiefvormer, meestal de fotograaf zelf, in een bepaalde structuur
worden bewaard. Dit wordt een archief genoemd, in archivistische zin is dat: “Het geheel van
archiefbescheiden, ontvangen of opgemaakt door een persoon, groep personen of organisatie.”
[Teuling, 2007, p. 10]

Om de hoedanigheid als geheugenbron, bewijs en/of verantwoording zo lang te behouden als
nodig is, zal het beheer van digitale fotobestanden zodanig ingericht moeten worden dat ze
blijvend volledig, authentiek, betrouwbaar, toegankelijk, beschikbaar en leesbaar zijn.

Dit houdt in dat alle delen van de informatie van digitale fotobestanden bewaard moeten
blijven om volledigheid te waarborgen. Bij authenticiteit gaat het om de echtheid van het
fotobestand en de betrouwbaarheid van het bestand blijkt uit de juistheid van de informatie.
Om de fotobestanden toegankelijk te houden moeten ze vindbaar zijn, waarbij beschikbaar-
heid en leesbaarheid te maken hebben met het kunnen raadplegen van de bestanden door

de bevoegde gebruikers. Dit laatste is in een snel veranderende digitale omgeving niet zo
vanzelfsprekend. [Thomassen, 2000]

Bij de overdracht van een digitaal fotoarchief is de collectionerende erfgoedinstelling aange-
wezen op het overnemen van metadata die betrekking hebben op de ontstaanscontext van het
archief. Deze metadata zijn beschrijvingen in of over de digitale fotobestanden die door de
fotograaf zijn aangeleverd.

Een overdracht houdt in dat een digitaal fotoarchief los wordt gemaakt van de betekenisvolle
fysieke context waarbinnen het is gevormd. Het fotoarchief wordt dan niet meer bewerkt,
gestructureerd en beheert door de fotograaf maar het beheer wordt overgenomen door een
erfgoedinstelling.

Wanneer de metadata ontbreekt zal de erfgoedinstelling er zorg voor moeten dragen dat

de metadata beschreven wordt om de context te waarborgen. Digitale fotoarchieven hebben
namelijk alleen betekenis wanneer ook de contextinformatie waarbinnen deze afbeeldingen zijn
ontstaan, bewaard blijven samen met de gegevens die iets verklaren over het archiefbeleid.
Wanneer de vorm, structuur en/of de inhoud van het digitale fotomateriaal wordt aangepast
kan de oorspronkelijke context waarin het is ontstaan veranderen of zelfs verdwijnen. Hierdoor
is het van belang dat de fotograaf zoveel mogelijk zelf metadata toevoegt of de toevoeging na
overdracht door opgeleide mensen bij de erfgoedinstelling wordt gedaan.
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2.4.1. Mengvormen tussen het analoge en digitaal fotoarchief

In het analoge tijdperk bestond het fotoarchief voornamelijk uit negatieven vaak met bijbe-
horende contactsheets zodat de afbeeldingen meteen herkenbaar te bekijken waren. In het
digitale tijdperk bestaat het fotoarchief niet meer uit negatief- en diafilms, contactsheets en
polaroids doordat de drager niet meer fysiek is maar digitaal, bestaand uit bits en bytes.
Beeld en drager zijn van oudsher materieel met elkaar verbonden, een polaroid is bijvoorbeeld
een stuk papier met lichtgevoelige emulsie, dat na een druk op de knop uit camera verschijnt.
Niet lang daarna wordt een beeld zichtbaar op het lichtgevoelige papier. Ook op een dia is het
beeld meteen herkenbaar, goed zichtbaar wanneer deze wordt getoond in een diaprojector.
Maar bij de meeste fotografie zit er een tussenfase in dit gegeven. Het beeld wordt opgeslagen,
maar in een andere vorm dan waarin het beeld uiteindelijk zal verschijnen. In de analoge foto-
grafie in de vorm van een negatieffilm of in de digitale fotografie als een bestand bestaand uit
enen en nullen op een geheugenkaart die overgezet kan worden op een computer of harddisk.
Een fotoarchief kan zijn opgebouwd uit zowel analoog als digitaal beeldmateriaal.

Het analoge deel is fysiek en maakt geen deel uit van dit onderzoek. Met het digitaal foto-
archief worden de born-digital bestanden bedoeld die bijeen zijn gebracht met een bepaald
doel en in onderlinge samenhang zijn te raadplegen bijvoorbeeld in een Digital Asset
Managementsysteem. Een DAM-systeem is beeldbeheersoftware om digitale beeldbestanden in
te beheren en te beheersen door middel van centralisatie. In het DAM-systeem kunnen thumb-
nails worden bekeken, heeft een geavanceerd zoekfunctie en er kan desgewenst metadata

in worden toegevoegd. De metadata is vaak weinig specifiek. Het systeem kan verschillende
typen bestandsformaten hanteren. Daarnaast bestaan collectiebeheerssystemen zoals Adlib. De
software van dit systeem is bedoeld voor het beheer van collecties in een collectiebeherende
instelling of organisatie. De beheersfunctie gaat verder dan alleen van een beeldcollectie.
Naast born-digital foto's kunnen ook gedigitaliseerde foto’s onderdeel uitmaken van het
digitaal fotoarchief. Het verschil met born-digital foto's is dat deze bestanden van oorsprong
digitaal zijn en dat gedigitaliseerde beeldbestanden vaak nog een fysiek origineel hebben.
Daarnaast hebben de van oorsprong digitale foto’s ingebedde metadata die deels worden
geimporteerd vanuit de camera, deze gegevens zijn niet vanzelfsprekend aanwezig is bij
gedigitaliseerde foto’s.

Uit het onderzoek Meer Digitale Feiten komt naar voren dat de meeste erfgoedinstellingen met
born-digital materiaal in hun collecties zowel gedigitaliseerd als born-digital materiaal
bevatten. Deze beide vormen worden beheerd in hetzelfde systeem en er is aangetoond dat het
niet gebruikelijk is om onderscheid te maken tussen het born-digital materiaal en de gedigita-
liseerde stukken.

Voor dit onderzoek is het dan ook lastig om een onderscheid aan te brengen tussen beiden.
Weliswaar ligt de nadruk op born-digital fotobestanden maar het kan niet worden uitgesloten
dat in de onderzochte digitale fotoarchieven ook gedigitaliseerde beelden voorkomen.

[De Niet, 2010]



2.4.2. Het digitale fotobestand

Digitale foto's zijn bestanden die niet alleen in een korte tijd gemaakt worden, maar ook
ontwikkeld, opgeslagen en getransporteerd, praktisch in real-time. Het digitale beeld

ontstaat met behulp van software en apparatuur (hardware) en komt tot stand doordat een
analoog signaal wordt omgezet naar enen en nullen, een zogenoemde binaire representatie.
Deze representatie kan worden opgeslagen en zonder enig verlies onbeperkt worden gedistri-
bueerd, gekopieerd en gereproduceerd met behulp van software. Deze software is op zijn beurt
afhankelijk van bepaalde voorwaarden om gebruikt te worden, zoals een besturingssysteem en
hardware. [Mulder, 2010]

Digitale fotobestanden kunnen verschillende bestandsformaten aannemen. Veel gebruikte
bestandsformaten zijn TIFF en JPEG. Dit zijn gestandaardiseerde formaten met als voordeel
dat de digitale afbeeldingen uitwisselbaar zijn en niet afhankelijk zijn van de omgeving waarin
ze zijn gecreéerd. Daarnaast heeft de afgelopen jaren het RAW-formaat aan terrein gewonnen.®
Dit RAW-formaat is camerafabrikant-afhankelijk. Om die redenis het aan te raden het RAW-
bestand te converteren naar het DNG-formaat (Digitaal Negatief). Dit is een open archiverings-
indeling voor RAW-bestanden afkomstig van Adobe. Een DNG heeft dezelfde kwaliteit als een
RAW-bestand en bij het converteren gaan er geen gegevens verloren. [Adobe, 2012]

Eisen en functionaliteit moeten van tevoren zijn vastgesteld bij het maken van software en
hardware om het fotobestand te kunnen maken, openen, beheren en/of bewaren.

Deze software, hardware en besturingssystemen zijn noodzakelijk om de fotobestanden
toegankelijk te houden.

Nieuwe versies worden met de regelmaat van de klok door software/hardware ontwikkelaars
op de markt gebracht. Met als gevolg dat oude versies een update moeten krijgen, een nieuwe
versie niet compatibel is met de oude of het gehele softwareprogramma zelfs verdwijnt.

Ook het opslaan van digitale fotobestanden wordt door deze ontwikkelingen geteisterd. Het
voorbeeld van de floppydisk die in onbruik is geraakt, zal bij menigeen bekend zijn. Door de
onstuimige groei is het nu weliswaar mogelijk om opslagsystemen te gebruiken waarvan de
capaciteit is gegroeid van kilobytes, naar terabytes. Om hier goed mee om te gaan zal de
fotograaf zijn kennis actueel moeten houden om zijn digitaal fotoarchief duurzaam te bewaren.

2.4.3. Opbouw van een digitaal fotoarchief

Elke fotograaf heeft een eigen wijze van structureren van zijn fotoarchief en het koppelen

van beschrijvingen aan zijn fotobestanden. Dit is mede afhankelijk van hoe de fotograaf zijn

fotomateriaal beheert, voor welke doeleinden het beeldmateriaal nodig is en hoe de beeldbe-

standen voorzien zijn van metadata. Vaak is de structuur ontstaan uit de werkwijze van een

fotograaf. Gebaseerd op persoonlijke voorkeur, in combinatie met de specifieke sector waarin

de fotograaf werkt en de soort opdrachten die hij uitvoert zal een fotograaf bepaalde keuzes

maken in de wijze waarop de fotobestanden opgeslagen worden.

Verschillen in werkwijze ontstaan bijvoorbeeld door commercieel en niet-commercieel, project-  °® Uitleg over het RAW-formaat

matig werken. Door projectmatig te werken kan het zijn dat in de workflow van de fotograaf zie: UPDIG Universal
het toevoegen van metadata op een lagere prioriteit staat dan wanneer men aan commerciéle Photographic Digital Imaging
opdrachten werkt. De fotobestanden moeten naar de opdrachtgever, derden of een beeldbank Guide, V4.0 p.19
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worden gestuurd en dan zijn elementen als maker, copyright en trefwoorden belangrijk om het
werk van de fotograaf toegankelijk, vindbaar en doorzoekbaar te maken.

Het vastleggen van gegevens over bijvoorbeeld de inhoud van het beeld, de fotograaf, de
rechten, is ook om andere redenen belangrijk. Er kunnen zich problemen voordoen wanneer
informatie niet in de velden van het digitale fotobestand worden opgenomen. Wanneer de
afbeelding verstuurd wordt zonder bijvoorbeeld maker en copyright, en het verschijnt op het
internet dan kan het werk als verweesd worden beschouwd, met alle gevolgen van dien.

Voor fotografen is er software op de markt beschikbaar zoals Adobe Bridge en Photomechanic
die gespecialiseerd zijn voor het selecteren en beschrijven van digitale fotobestanden.
Daarnaast zijn er professionele systemen voor fotografen te vinden om een digitaal fotoarchief
in te beheren, bijvoorbeeld Fotofiler.

2.5. Het behoud van context van een digitaal fotoarchief

In de fotografiebranche worden afbeeldingen in toenemende mate digitaal geproduceerd.
Binnen de erfgoedsector worden flinke investeringen gedaan om de digitale fotocollecties voor
publiek toegankelijk te maken. Uit het onderzoek In the picture blijkt dat het duurzaam beheren
van digitale fotobronnen geen eenvoudige taak is. Archieven en erfgoedinstellingen die niet
onder de dwingende wet- en regelgeving van de Archiefwet vallen zullen om die reden hun
beleid zo moeten inrichten dat het behoud van de digitale fotocollecties gewaarborgd blijft.
[van Klijn & de Lusenet, 2000]

Doordat de ontstaanscontext niet meer vanzelfsprekend uit het digitale fotobestand te herlei-
den is, is het van groot belang dat deze bij creatie worden toegevoegd aan het beeldbestand.
Uit het Brancheonderzoek Fotografen 2010° van de Fotografenfederatie blijkt dat in 2009 van alle
fotografische werkzaamheden het archiveren van foto's met 2% is afgenomen tot 4%. In 2005
besteedde fotografen namelijk nog 6% van hun tijd aan het archiveren van hun foto’s.

In 2009 is 82% van de fotografen helemaal overgestapt op het digitaal fotograferen in
vergelijking met 45% in 2005. Deze cijfers geven aan dat de digitale fotografie een hoge
vlucht heeft genomen maar het archiveren van digitaal fotomateriaal niet populair is.

Om een digitaal fotoarchief toegankelijk te maken is het van belang dat de ontstaanscontext
behouden blijft. Na overbrenging van het digitaal fotoarchief is het niet vanzelfsprekend dat de
ontstaanscontext veiliggesteld is, ook de beheerscontext speelt hierbij een groot belang inzake
de vastlegging, controle en beheersbaarheid van veranderingen, aanpassingen en behoud

van samenhang van de digitale afbeeldingen. Om toegang te behouden is het beschrijven

van digitale fotobestanden noodzakelijk maar ook het beschrijven van de context waarin de
fotobestanden zijn ontstaan, beheerd en gebruikt zijn. Beschrijven maakt de samenhang tussen
fotobestanden, de archiefindeling en de context expliciet.

Om ontstaansgegevens als wie, wat, waar, wanneer en hoe bij creatie vast te leggen zijn er in
de digitale fotobestanden velden ingekapseld. De fotograaf kan het gemaakte beeldmateriaal
gelijk beschrijven door middel van software die de beschrijvingen aan het beeldbestand kop-
pelen. De fotograaf zal deze stap bewust moeten toevoegen aan zijn werkwijze om zijn werk
toegankelijk te houden.
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Om digitale fotobestanden in een fotoarchief te kunnen doorzoeken, vindbaar, bruikbaar en
beheersbaar te maken zijn metadata nodig.

Een gangbare definitie van metadata is ‘data over data’, waarbij metadata op een gestructu-
reerde wijze gegevens zijn die andere gegevens inhoudelijk of vormelijk beschrijven. De term
metadata richt zich op gegevens-aspecten die beschrijven, voorzien in context, kwaliteit
impliceren of andere karakteristieken van het object (lees: digitale fotobestand) documenteert.
Door de digitalisering heeft deze term aan populariteit gewonnen. Al heeft metadata een
fundamenteel historisch en organisch gegroeid karakter.

Zo wordt in de analoge wereld veelvuldig metadata gebruikt om historische fotoarchieven te
beschrijven. En worden aantekeningen achter op een foto net zo goed als metadata bestempeld
als beschrijvingen uit het ingekapselde veld van een fotografisch bestand.



Het is belangrijk door de toenemende groei van digitale fotobestanden om metadata
systematisch op te slaan. Het Embedded Metadata Manifest™ [2011] pleit voor ingebedde
metadata in digitale media bestanden en het behoud hiervan.

De IPTC Photo Metadata Working Group dragen de volgende vijf principes uit in het manifest:

1. Metadata is noodzakelijk om digitale bestanden te beschrijven, te identificeren en op te
sporen. Alle mediabestanden moeten van metadata voorzien worden.

2. Media bestandsformaten moeten de mogelijkheid hebben om metadata te kunnen inkapselen
zodanig dat verschillende software systemen er mee over weg kunnen. Losse ‘sidecar’
bestanden dragen meer risico met zich mee dan ingebedde metadata.

3. De betekenis en waarden van metadatavelden mogen niet veranderen of verloren gaan bij
omzetting naar andere formaten.

4. Copyright gegevens mogen niet uit de bestanden verwijderd worden. Ze voorkomen dat de
digitale bestanden als verweesd worden beschouwd.

5. Andere gegevens mogen alleen verwijderd worden uit bestanden wanneer de copyright-
houder daar toestemming voor gegeven heeft. De waarde van media bestanden ontstaat
door zorgvuldig gekozen en toegekende metadatavelden. In de meeste collecties is
beschrijvende metadata essentieel voor het terugvinden, het begrijpen en interpreteren van
de bronbestanden. Wanneer deze informatie wordt verwijderd devalueert de waarde van het
bestand.

Zoals eerder vermeld wordt het digitaal fotoarchief toegankelijk, vindbaar en doorzoek-

baar met de juiste metadata. Het toevoegen van deze metadata begint al bij de fotograaf.
Verschillende software geeft de fotograaf de mogelijkheid om direct metadata mee te geven
via de ‘ingekapselde’ velden van het digitale fotobestand, zoals bijvoorbeeld het toekennen van
een titel, naam vervaardiger en fotobeschrijving via het programma Adobe Brigde. [Wactlar &
Christel, 2002]

Metadatastandaarden hebben het voordeel dat de kosten laag gehouden worden bij software-
conversies, doordat de gegevens zonder problemen worden geimporteerd en geéxporteerd.
Bovendien wordt de duurzaamheid beter gewaardborgd bij het gebruik van open bestandsfor-
maten zoals JPEG en TIFF. Ook voorkomt het gebruik van standaarden dat aanpassingen in
software veel moeite en kosten met zich meebrengen bij het overschakelen naar een ander
product of nieuwe leverancier. De standaarden zijn vaak het resultaat van verworven kennis en
ervaring van experts. Standaarden die niet formeel erkend worden, maar wel veel gebruikt en
erkend worden door gebruikers is een de facto standaard, XMP is een voorbeeld hiervan.

Een de jure standaard zijn erkend en vastgelegd door officiele organisaties voor standaardisa-
tie zoals IS0, Dublin Core is een de jure standaard.

Er kan een indeling worden gemaakt in archiverings-, uitwisselings- en ontsluitingsstandaar-
den. De laatste wordt ingezet bij het maken van beschrijvingen, de uitwisselingsstandaarden
worden gehanteerd voor vindbaarheid en de archiveringsstandaarden zijn noodzakelijk voor
creatie en zijn essentieel om de duurzaamheid te verzekeren.

In dit onderzoek komen zes metadatastandaarden aanbod welke worden onderworpen aan 10 http.,//www.embeddedmetada-
een analyse om digitale fotoarchieven veilig te stellen nadat deze zijn overgebracht in een ta.org/embedded-metatdata-
erfgoedinstelling. De standaarden vallen uiteen in twee groepen; metadatastanddaarden voor manifesto.php

het beschrijven van digitale fotobestanden en metadatastandaarden voor het beschrijven van " Internationale Organisatie
digitale fotoarchieven. voor Standaardisatie
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3.2. Typen Metadata

Metadata is onlosmakelijk en op een unieke wijze verbonden met het digitale fotobestand
waarnaar het verwijst. Op basis van de functie kan er een onderverdeling worden gemaakt
naar verschillende typen metadata. De inhoud van elke type is niet strikt afgebakend.
Beschrijvende of contextuele metadata worden gebruikt om een inhoudelijke beschrijving aan
fotobestanden te geven waarmee inhoud van het beschrevene opgezocht, geordend en terug-
gevonden kunnen worden. In andere woorden het doel van beschrijvende metadata is het
identificeren en uitleggen van context en inhoud van het gearchiveerde fotomateriaal om de
toegankelijkheid te vergroten.

Voorbeelden van descriptieve metadata zijn de naam van de fotograaf, datum wanneer de
digitale foto genomen is en de plaats waar het digitale beeld gemaakt is.

Metadata die wordt opgeslagen op het moment van creatie door de camera in het bestand
zelf, wordt embedded metadata genoemd. Cameragegevens als bijvoorbeeld sluitertijd en
diafragma, maar ook de datum en het tijdstip van fotograferen. Deze gegevens worden
automatisch meegenomen uit de camera bij het overzetten van de bestanden naar een compu-
ter. Deze gegevens worden in de ingekapselde velden van het fotobestand vastgelegd mits de
software daarop is ingesteld. De camera moet tevens van de juiste datum en tijd zijn voorzien
om de juistheid van de gegevens te waarborgen. Veel van deze gegevens vallen onder
technische metadata.

Hieronder vallen het formaat waarin het bestand vanuit de camera wordt vastgelegd maar ook
welk medium (bedrijf, computer, besturingshardware, type camera, scansoftware e.a.)
verantwoordelijk is voor de creatie van het digitale beeldbestand. Het zogenoemde EXIF-
schema'? is een voorbeeld van een metadataschema waarin de technische gegevens van een
camera worden opgeslagen.

Administratieve of beheersmetadata zijn nodig voor het beheer van de digitale fotoarchieven.

Deze beheersinformatie zijn structurele metadata over herkomstinformatie, contextinforma-
tie, verwijzingsinformatie en integriteitsinformatie en de onderlinge samenhang daarvan. De
herkomstinformatie is metadata die verwijzen naar de veranderingen qua inhoud, vorm en
structuur en het beheersproces van de digitale fotobestanden Een voorbeeld van herkomst-
informatie is het aanbrengen van metadata aan digitale fotobestanden ter bevordering van
toegankelijkheid na overdracht bij een erfgoedinstelling. Deze aanpassingen moeten wel
inzichtelijk gemaakt worden en geautoriseerd zijn, dit zijn wordt de integriteitsinformatie
genoemd. Metadata brengt inzicht in de context door het beschrijven van de relatie tussen de
digitale fotobestanden en de omgeving. De kwaliteit en complexiteit van de metadata hangt af
van de eisen die een instelling stelt aan het archief. [Eisen Duurzaam Digitaal Depot, 2008]
Door een gecontroleerde invoer van metadata kan de kracht van de zoekmachine binnen een
database optimaal worden benut. Dit komt ten goede aan de toegankelijkheid en beheersbaar-
heid van het archief. Om metadata op een gestandaardiseerde manier te structuren zijn er
metadatastandaarden en metadatamodellen ontwikkeld.



3.3. Wat is een metadatastandaard?

Een metadatastandaard, -schema of -model zijn een aantal afspraken over welke gegevens
vastgelegd moeten worden in een archief of collectie om deze toegankelijk, doorzoekbaar en
beheersbaar te maken.

Metadatastandaarden zijn van belang om archieven te ontsluiten, interpreteerbaar te maken
en vormen tevens een voorwaarde om archieven samen te brengen en de gegevens (interna-
tionaal) uitwisselbaar te maken. Sommige van deze metadatastandaarden maken gebruik van
thesauri of houden rekening met de betekenis van zoektermen [Van Hooland & Vanhee, 2009].
Uit het onderzoek European Visual Archive-project [EVA, 1999] en uit het eindrapport van
Cultureel Erfgoed Standaarden Toolbox [CEST, 2010] blijkt dat een breed scala van verschillende
metadatastandaarden door beeldbeherende instituten wordt gebruikt. Veel instituten ontwerpen
hun eigen modellen, passen bestaande standaarden aan of maken gebruik van modellen die
niet specifiek bedoeld zijn om fotocollecties te beschrijven. Er wordt hierdoor voorbij gegaan
aan het geschikt maken van deze bestanden voor uitwisseling en duurzaamheid. Het kan
bovendien afbreuk doen aan investeringen in tijd en middelen die aan digitaliseringsprojecten
worden besteedt om deze standaarden te implementeren en interoperabel te maken.

Het creéren van metadata om de digitale fotobestanden te kunnen beheren kosten tijd en
geld. Omdat deze gegevens toegepast, gedeeld of uitgewisseld kunnen worden met derden

is het noodzakelijk dat de metadata actief openbaar worden gemaakt in zoveel mogelijke
omgevingen en toepassingen. [Schoups, 1999] Een voorbeeld van uitwisseling is het hergebruik
van beschrijvingen die in eerste instantie bedoeld waren voor het interne beheer van digitale
beeldbestanden. Uit dezelfde beschrijvingen kunnen gegevens worden geabstraheerd die het
bezoekers via de website mogelijk maakt om dezelfde afbeelding op te zoeken, te bekijken en
eventueel te bestellen.

Op dit moment is er (nog) geen algemeen metadatamodel ontwikkeld voor het beschrijven van
digitaal fotografische collecties.

3.3.1. Opslag, duurzaamheid en software

Wanneer metadatastandaarden binnen erfgoedinstellingen worden ingezet heeft dit vanzelf-
sprekend ook invloed op de keuze van hardware, software en externe leveranciers. Het duur-
zaam bewaren van born-digital beeldbestanden heeft een grote noodzaak.

Duurzaamheid is niet alleen het organiseren van veilige opslag, maar behelst ook migratie-
en conversiestrategieen. Migratie betekent het omzetten van digitale fotobestanden naar een
geschikt formaat voor archivering, waarbij de authenticiteit van het bestand bewaard blijft.
Conversie is een bijzondere vorm van migratie waarbij het digitale fotobestand wordt omgezet
naar een specifiek (bij voorkeur platform onafhankelijk) bestandsformaat, bijvoorbeeld van een
CR2-file (Canon RAW-formaat) naar DNG (Digitaal Negatief).

Om te kunnen inspelen op toekomstige migraties en conversies die de metadata onvermijdelijk
moeten ondergaan lijkt een keuze voor open source software' een cruciale eis.

Het voornemen om meer openheid en interoperabiliteit te genereren tussen archieven en
bevorderd het gebruik van open source software voor metadatabeheer.

Digitale fotobestanden zullen slechts maximaal benut kunnen worden wanneer ze door
uiteenlopende gebruikers in verschillende omstandigheden eenvoudig gebruikt kunnen worden.

'3 Bij open source software is de
broncode van de software vrij
beschikbaar;

En in het licentiemodel is het
intellectueel eigendom en het
(her)gebruik van de software en
bijbehorende broncode dusdanig
geregeld dat de licentiene-

mer de broncode mag inzien,
gebruiken, verbeteren, aanvullen

en distribueren.

1]
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Dit zal enkel mogelijk zijn wanneer de collectiebeheerders zich strikt houden aan een
afgesproken set standaarden als ze hun gecollectioneerde digitale fotobestanden beschrijven
en beheren.

Nieuwe technologieén in het snel evoluerende metadatalandschap hebben ervoor gezorgd dat
er al een grote verscheidenheid aan standaarden aanwezig is. Deze standaarden zijn aan ver-
andering onderhevig en ontwikkelen zich nog steeds.

3.4. Metadatastandaarden voor digitale fotobestanden

De Metadata Working Group [MWG, 2010] heeft in samenwerking met bedrijven als Adobe, Canon,
Apple, Microsoft, Nokia en Sony, technische richtlijnen opgesteld voor het effectief verwerken
van metadata in digitale fotobestanden. Dit moet het uitwisselen van gegevens over foto's,
het bewaren en het doorzoeken ervan vereenvoudigen. Om zeker te zijn van de interoperabili-
teit tussen bestaande en opkomende hardware en software bevindt zich in het door het MWG
gepubliceerde document een overzicht hoe de verschillende metadata-eigenschappen zijn te
hanteren. Er zijn drie verschillende metadatastandaarden gebruikt om het beeldbestand zo
goed mogelijk toegankelijk en vindbaar te houden. Deze drie metadatastandaarden zijn XMP,
IPTC Core en EXIF en hebben een overlappend gedeelte met daarnaast een eigen set aan
eigenschappen die bevorderlijk zijn voor de interoperabiliteit. Daarnaast worden deze stan-
daarden gehanteerd om het gebruik tussen verschillende software, apparatuur en besturings-
systemen te bevorderen.

3.4.1. XMP

In 2001 werd Adobe’s Extensible Metadata Platform [XMP, 2012] geintroduceerd en is een metadata-

raamwerk waarmee gegevens over foto’s in digitale fotobestanden kunnen worden toegevoegd.

Denk hierbij aan cameramerk en -type, sluitertijd, diafragma, flitswaarde e.d. die door de

camera zelf aan de afbeelding zijn toegevoegd. Echter horen ook (meta)data als onderwerp,

maker, plaats, trefwoorden e.d, hiertoe. Deze informatie kan door de maker worden toege-

voegd en kan in de afbeelding zijn opgenomen of ernaast in een zogenaamd sidecar-bestand.

Zogenaamde Digital Asset Management-applicaties worden gebruikt om metadata als XMP toe

te voegen en/of te muteren. Deze programma'’s kunnen dat op vier manieren doen:

1. metadata worden toegevoegd aan de daadwerkelijke afbeelding

2. metadata worden toegevoegd aan een extra bestand naast de afbeelding (sidecar)

3. metadata worden in de database van het DAM-systeem ondergebracht

4. metadata worden in combinatie van 1, 2 en/of 3 toegevoegd of kunnen worden
gesynchroniseerd

XMP heeft een groot voordeel doordat het kan worden uitgebreid naar andere standaarden.

Daarnaast heeft dit raamwerk specificaties die al uitbreidingen heeft naar externe standaar-

den zoals EXIF, Photoshop, Camera Raw, PDF en Dublin Core. XMP heeft zes sets metadata-

elementen voor verschillende doeleinden, waaronder XMP Basic Schema. Deze set bevat negen

elementen die, uitgebreider dan Dublin Core, het bronbestand beschrijven. Adobe heeft XMP

in haar software opgenomen om bestaande metadatastandaarden uit te drukken in XMP, een

voorbeeld hiervan is de samenwerking met IPTC. Software die werkt met bestaande metadata-

standaarden als Dublin Core kunnen XMP met weinig aanpassingen overnemen. De specificatie

is vrijgegeven onder open licentie. [Vloemans, 2006]
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De IPTC-IMM-standaard is een metadata-model voor uitwisseling van verschillende type
bestanden zoals nieuwsitems, foto’'s en audio. Voor foto’s wordt tekst of andere informatie aan
de afbeelding in TIFF of JPEG bestandsformaat toegevoegd in specifieke velden via software
zoals Adobe Bridge, Photoshop, ACDSee Pro en Photomechanic.™

De standaard werd door de IPTC [International Press Telecommunications Council, 2012] en
de NAA (Newspaper Association of America) in 1991 ontwikkeld in het IPTC’s Information
Interchage Model [IIM, 2011).

Het betreft een beschrijving van informatie zoals tijd, auteur, locatie, produktieproces en
tevens een korte inhoudsbeschrijving en trefwoorden die ingebed worden in het fotobestand.
De subset van het IIM voor de beschrijving van JPEG, PSD en TIFF bestanden werden door
Adobe Systems geadopteerd waarbij negentien elementen binnen de bestandsformaten werden
ingebed zonder de bronbestanden te verminken. Deze ingreep werd een succes in de digitale
fotografie en werd als de facto standaard voor digitale foto’s geaccepteerd door een groot
aantal softwarepaketten. Wanneer een fotograaf metadata aan zijn digitale fotobestanden
heeft toegevoegd in de IPTC-velden dan kunnen deze gegevens bij een overdracht naar een

1 Zie hier de gehele lijst van
software die gebruikt maakt
van IPTC: http://www.iptc.org/
site/Photo_Metadata/Soft-

ware_list/



Image File
(10103310703

= XMP =

IPTC-IMW I IFTC PLLIS
flegacy} | Core

IPTC | Dubfin
Ext |} | Core

|ﬁr‘5&

Irmvacpe Dt I
| (piials] |

Figuur 3

Representatie van ingebedde
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erfgoedinstelling met mapping'™ in de overeenkomstige velden van het collectiemanagement-
systeem worden gezet.

In 2005 is de IPTC Core (IPTC4XMP) als metadatastandaard uitgebracht. Sinds 2009 bestaat de
IPTC Extension als aanvullend schema op de IPTC Core. Beide modellen voegen meer
beschrijvende- en administratieve informatie toe, waaronder velden die tegemoet komen aan
de behoeften van stockfotografen en erfgoedinstellingen, gebaseerd op Adobe’s technische XMP
standaard (zie 3.4.3.).

In het Handboek van CEPIC/IPTC [2011] wordt aangegeven dat metadata om verschillende
redenen door fotografen aan hun digitale fotobestanden worden gekoppeld.

Ten eerste ter identificatie van de maker: de naam van de fotograaf maar ook het copyright,
ten tweede om informatie te geven over het onderwerp van het gefotografeerde, zoals de titel
van het beeld, een beschrijving van het beeld, maar ook trefwoorden om het beeld toeganke-
lijk en vindbaar te maken in beeldbanken. Tevens om rechten en restricties van het gebruik
van de fotobestanden aan te geven.

3.4.3. EXIF

In 1985 is de Exchangeable Image File Format [EXIF, 2002] opgericht door de JCIA (Japan
Camera Industry Association), de voorganger van de CIPA (Camera & Imaging Products
Association. De EXIF werd in het leven geroepen in een poging om informatie uitgewisseld
door digitale camera’s en software te standaardiseren en te vereenvoudigen.

De EXIF slaat technische metadata op over opname en andere beeldkaratersistieken in het
digitale beeldbestand. Het voornaamste kenmerk is de mogelijkheid om camera-informatie op
het moment van opname in het beeldbestand in te sluiten (voornamelijk op JPEG- en TIFF-
formaat). Het gaat hierbij om informatie zoals cameramodel, serienummer, datum en tijd van
beeldopname, sluitertijd, diafragma, soort lens en ISO snelheid, maar ook de GPS-gegevens als
de camera daartoe uitgerust is. Ook andere technische details als witbalans en afstand tot
het onderwerp kan worden opgeslagen in de EXIF metadata.

Software die RAW-bestanden omzetten gebruiken de EXIF gegevens om accurater de beelden
om te zetten. Nieuwe technologie als EXIF 2.2 (ook wel EXIF Print genoemd) kan deze
informatie gebruiken om kwalitatief afdrukken te maken van hun beeldbestanden.

Ook kan sommige scansoftware deze informatie genereren in de gemaakte bestanden.

De EXIF is meer dan alleen een metadatastandaard, het is tevens een uitbreiding op de JPEG
en TIFF bestandsformaat specificaties. EXIF wordt vaak opgenomen in de firmware van
(fotografie)apparatuur. [Vloemans, 2006]



3.4.4. Keuze elementen voor
de ontstaans- en beheerscon-
text

De schema’s XMP, IPTC Core
en EXIF zijn ontwikkeld om
fotografen te ondersteunen
bij het beschrijven van
digitale fotobestanden. De
drie standaarden hebben een
uitgebreide set aan ele-
menten die kunnen worden
beschreven.

Voor dit onderzoek zijn uit de
bovenstaande schema's de
meest gebruikte elementen
gekozen om de ontstaans-
context te vertegenwoordi-
gen. Deze elementen zijn wie
(auteur), wat (beschrijving,
titel), waar (plaats), wan-
neer (datum), hoe (grootte
en resolutie) en identificatie
(identificatienummer) (zie
Figuur 4). Aangevuld met een
aantal elementen voor de
beheerscontext.

Een voorwaarde voor deze

keuze is dat definities van de elementen met elkaar moeten corresponderen. Van bijvoorbeeld

Elementen Uitleg Veldnaam Veldnaam Veldnaam XMP
Ontstaanscontext | elementen EXIF' IPTC Core!”
Auteur (Wie) Maker/fotograaf artist byline de:creator
Titel (Wat) Titel foto imagedescription | object name detitle
Beschrijving (Wat) Omschrijving caption de-descriptiion
inhoud foto
Trefwoorden (Wat) woorden die keywords de:subject
matchen met
feitelijke inhoud
foto
Land (Waar) land country phatoshop:country

Datum (Wanneer) creatiedatum datetime date created photoshop:DateCre
ated
Afmeting (Hoe) Beeldformaat in exifimagewidth
lente en breedte exifimageheight
Resolutie (Hoe) Resolufie in dpi resolution
Grootte bestand Bestandsgrootte in | filesize
(Hoe) Kb, Mb, Gb etc
Rating Waarde toekenning supcat xap-rating
van 0 tm 5
Elementen
Beheerscontext
Rechten Copyright/Rechten | Copyright copyright_notice | derights
Bron Eigenaar van photo source photoshop:source
copyright
Identificatie Unieke ID ivm ImageUniquelD job identifier
traceren
Software software Software
Overige'®
Figuur 4

het element Auteur hebben alle drie de metadataschema'’s een veld waarin de auteursgege-

vens kan worden vastgelegd. Omdat het EXIF technische metadata vastlegt, zijn er in deze

standaard veel velden die corresponderen met de technische gegevens. En representeert

hiermee voornamelijk het hoe van de ontstaanscontext. Dit in tegenstelling met de IPTC Core

en XMP-elementen die meer het beschrijvende gedeelte van de ontstaanscontext vertegen-

woordigen.

In de veldnamen van het XMP-schema wordt verwezen naar de metadatastandaard waarmee

deze gekoppeld is. In dit geval Dublin Core, aangeduidt met dc en photoshop).
In de hoofdstukken hierna zullen elementen uit de IPTC Core en XMP, IPTC4XMP worden

genoemd. De gebruikte elementen voor het vastleggen van de ontstaans- en beheerscontext

worden in de aankomende paragrafen vergeleken met de beschrijvingselementen van drie

metadatastandaarden om de mate van toegankelijkheid, duurzaamheid en interoperabiliteit van

digitale fotoarchieven te verkennen.

EXIF, IPTC Core en XMP

'8 http://www.jeita.or.jp/

japanese/standard/book/CP-

3451B_E/#page=1, blz 28 en

42, geraadpleegd 25-5-2012
7 www.iptc.org/std/photo-

metadata/specification/IPTC-

PhotoMetadata-201007.pdf
geraadpleegd op 25-5-2012

'® teveel velden om hier te

noemen
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Figuur 5

15 elementen van DCMES
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de:coverage

3.5. Metadatastandaarden voor digitale fotoarchieven

Het veiligstellen van de ontstaanscontext kan worden afgemeten aan de beschrijvings-
elementen binnen een metadatastandaard die antwoord geven op wie, wat, waar, wanneer en
hoe. Deze gegevens kunnen door de metadataschema’s IPTC4XMP en EXIF vooraf verbonden
worden aan het fotobestand. Het is aan de fotograaf om deze gegevens aan te vullen vlak na
creatie van het fotobestand. Wanneer het digitaal fotoarchief vervolgens door een erfgoedin-
stelling opgenomen wordt, zal met een metadatastandaard de context kunnen waarborgen
door het beheer ervan.

Wanneer de contextgegevens niet van te voren aanwezig zijn zullen ze achteraf beschreven
moeten worden om de toegankelijkheid te behouden.

Om de elementen van de ontstaan- en beheerscontext binnen de metadatastandaarden voor
digitale fotoarchieven te onderzoeken zijn er drie standaarden gekozen die in gebruik uiteen-
lopen van algemeen en sectoroverschrijdend tot specifiek toegespitst op het beschrijven en
beheren van fotoarchieven. De eerste is de algemene de jure metadatastandaard Dublin Core,
formeel goedgekeurd door de International Standards Organization (1S0) ISO 15836-2003."
Deze standaard heeft als groot voordeel de interoperabiliteit met verschillende platformen en
sectoren.

De tweede is het moderne ISAD(G), een standaard die vooral in de archiefsector aan terrein
heeft gewonnen. Een standaard waarvan de structuur niet vastligt. De derde is de metadata-
standaard SEPIADES, speciaal voor (gedigitaliseerde) fotobestanden in het leven geroepen.
Door de voor- en nadelen van de metadatastandaarden op een rijtje te zetten kan een
afweging worden gemaakt welke standaard het meest doelmatig is voor het veiligstellen van
de context voor digitale fotoarchieven. De overeenkomsten tussen de elementen van de ont-
staanscontext (wie, wat ,waar, wanneer en hoe) worden met de corresponderende elementen
uit de verschillende metadatastandaarden schematisch weergegeven.

3.5.1. Dublin Core Metadata Element Set (DCMES)

Dublin Core Metadata Element Set (DCMES)'® is een open sectoroverschrijdende
metadatastandaard ontwikkeld door de Dublin Core Metadata Initiative
(DCMI) en biedt vijftien velden voor een minimale ontsluiting. (zie bijlage I1)
Het is een metadatastandaard gebaseerd op de Resource Description
Framework (RDF), een mechanisme om webbronnen te beschrijven, opgezet
door het World Wide Web Consortium. De Dublin Core kan worden gehan-
teerd in elke beschrijvingstaal voor elk digitaal object. Door zijn
niet-sectorspecifieke karakter is deze metadatastandaard zeer geschikt als
uitwisselingsformaat tussen samenwerkende erfgoedinstellingen.

De te beschrijven objecten worden resources genoemd, deze worden met
behulp van vijftien verschillende elementen beschreven, de Dublin Core
Simple genoemd.

Bij het gebruik van de zogenaamde ‘Qualifiers’ ofwel verfijningen, wordt de
[ ] standaard de ‘Qualified Dublin Core' genoemd. Om de creatiedatum toe te
voegen kan gebruik worden gemaakt van de qualifier ‘created’, onder het



element ‘date’. Verfijningen kunnen voor extra informatie zorgen, mocht de Elementan
software daar niet op ingespeeld zijn dan wordt er verwezen naar het boven- Ontstaanscontext
liggende element van de vijftien elementen uit de basisset. Wanneer de appli- Auteur de.creator,
catie de verfijning ‘fotograaf’ bij het element ‘creator’ niet kan interpreteren decontributor,
dan zal deze als ‘creator’ aangeduid worden. _ de p_ubLisher
De Qualified Dublin Core voegt ook nog drie metadata-elementen toe: Audience Titel _ de title, _
(doelgroep), Provenance (herkomst) en RightsHolder (houder van de rechten). Beschrijving dcdes;mptmn
. , Trefwoorden desubject
Voor een aantal elementen is vastgesteld welke gestandaardiseerde
. . .. . , Land dc.coverage
terminologiebronnen (bijvoorbeeld thesauri) gebruikt kunnen worden voor de Datum
inhoudelijke invulling. Zo heeft het element Type twaalf aanbevolen termen, Afmeting dctype, dcformat
waar onder andere Stilstaand beeld (Stillimage), Verzameling (Collection), Resolutie
Beeld (Image) maar ook Bewegend Beeld (Moving Image), Tekst (Text), Geluid Grootte Bestand
(Sound) en Software deel van uit maken. Rating
Naast de elementen en de verfijningen binnen Dublin Core kunnen ook andere
elementen worden toegevoegd. Aangeraden wordt om elementen te nemen die Elementen
voorkomen in andere metadatastandaarden om zo een nieuwe set elementen te Beheerscontext
vormen. Deze lijst, een zogenaamde ‘applicatie profiel’, bestaat uit de vast- Rechten derights
gelegde velden en hun karakteristieken, zoals definitie, herhaalbaarheid en in Bron decsource
welke dataset ze hun oorsprong vinden. Identificatie dc.identifier
De vijftien velden zijn voor gespecialiseerde collecties onvoldoende om Snftware :
. . . , . . Owverige derelation,
semantische rijkdom te verkrijgen. Semantische rijkdom, waarbij er
begrensde mogelijkheden zij ati ing in datat t dclanguage,
onbegrensde mogelijkheden zijn voor variatie en nuancering in datatypen, gaa dc provenance,
vaak samen met een grote complexiteit. De Dublin Core is echter niet ont- deaudience

worpen om complexiteit en verfijning te bereiken.

De kracht van Dublin Core zit in de mogelijkheid om verbindingen te leggen

tussen verschillende collecties door het koppelen van specifieke velden naar één gemeenschap-
pelijke deler. Het Dublin Core veld ‘creator’ kan bijvoorbeeld gebruikt worden om twee velden uit

Figuur 6
Elementen Dublin Core

Metadata El t Set
verschillende collecties met elkaar in verband te brengen met ongeveer dezelfde functie, bijvoor- etacata tlement oe

beeld ‘fotograaf’ en ‘fotojournalist’. Door bepaalde informatie samen te voegen kan er alleen niet
worden voorkomen dat er informatie verloren gaat. Bij het beschrijven moet men erop bedacht
zijn dat sommige elementen in verschillende sectoren een verschillende semantische beteke-
nis hebben. Om deze reden is het aan te raden thesauri te gebruiken om deze problemen zoveel
mogelijk te vermijden of te verminderen. [Van Hooland & Vanhee, 2010]

In een Scheme kan worden vastgelegd op welke wijze elementen een bepaalde invulling krijgen,
bijvoorbeeld het vastleggen van het gebruik van woorden uit een bepaalde thesaurus onder een
aangegeven element of elementen.

Verder kunnen elementen zonder beperkingen worden herhaald en maakt de volgorde van de te
beschrijven objecten niet uit. Tevens staat de inhoud van de beschrijvingsvelden open voor

interpretatie. '8 http://www.niso.org/apps/

In Figuur 6 is te zien welke elementen die de ontstaans- en beheerscontext weergeven, overeen- group_public/project/details.
komen met velden uit de Dublin Core Metadata Element Set. Doordat de standaard met qualifiers php?project_id=57

en met elementen uit andere metadatastandaarden kunnen worden uitgebreid is het mogelijk om 19 Dublin Core Metadata Ele-
bijvoorbeeld technische gegevens uit de camera toch in de Dublin Core te beschrijven. Dit is ment Set (DCMES) versie 1.1;
namelijk met de elementen uit de Dublin Core Simple niet mogelijk. Nederlandse vertaling: Den

Haag 1999
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Figuur 7

Model ordeningsniveaus van
een archief

Afbeelding afkomstig uit
Haworth, Archival Description
Content and Context in Search

of Structure, p.13

Voordelen Dublin Core:

Er bestaan diverse mogelijkheden om de basisset uit te breiden, zodat ook metadata-
schema’s met een complexe structuur naar Dublin Core overgezet kunnen worden.

Dublin Core is flexibel door de vijftien velden en de uitbreiding die met qualifiers mogelijk
is. Bijna iedere metadatastandaard kan naar Dublin Core gemapt worden. Dit bevorderd de
interoperabiliteit van metadata.

Door het gebruik van qualifiers kunnen de nadelen van de beperkte hoeveelheid elementen
worden verminderd.

Dublin Core is makkelijk te leren.

Dublin Core maakt het aaneensluiten van metadata met andere instellingen die gebruik
maken van Dublin Core eenvoudig.

De vijf Dublin Core velden Title, Subject/Keywords, Creator, Rights/Copyright Notice en
Description zijn interoperabel met het IPTC Core schema.

De standaard ondersteunt RDF-gebaseerde opslag. [Bastijns & Coppens e.a, 2009]

Nadelen Dublin Core:

Archief

Dublin Core beschrijft alleen de bronnen zoals tekst, audio en beeld. Het ondersteunt niet
het beschrijven van personen en instellingen.

Dublin Core beschrijft voor een groot gedeelte het object zelf en slechts in beperkte mate
de inhoud van het object.

Er kan dataverlies optreden doordat niet alle velden van een andere (meer specifiekere)
standaard overgezet kunnen worden (mapping) naar de vijftien velden van Dublin Core.

3.5.2. ISAD(G)

De samenstellers International Council on Archives (ICA) van
de International Standards for Archival Description (General)

T

Deelarchief

|

(ISAD (G)) hebben het unieke karakter van een archief goed
begrepen en laten duidelijk in de structuur van de beschrij-
— vingsstandaard zien.”? Het meest specifieke zit in het context-

|

Reeks Reeks veld, dat vooral de gegevensstructuur van de archiefvormer

T

beschrijft. Voor een deel heeft de commissie de contextuele

Deelreeks

standaards afzonderlijk uitgewerkt in de eveneens open
standaard ISAAR (CPF).?'
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]

De standaard geeft ondersteuning bij het maken van gelaagde

Bestanddeel Bestanddeel beschrijvingen (multi-level benadering) van collecties en
. objecten.
0 1 Er zijn zesentwintig beschrijvingselementen die zijn
~ = onderverdeeld in zeven velden, te weten: |dentificatie,
4 || stuk | Context, Inhoud en Structuur, Voorwaarden voor raad-
pleging en gebruik, Verwante materialen, Aantekeningen en

Beschrijvingscontrole. (zie bijlage Il1)

De categorie Identiteit kan de titel van het archief, relevante
gegevens over het archief en het beschrijvingsniveau worden
vastgelegd. In de tweede categorie Context wordt informa-



tie over de archiefvormer, de administratieve geschiedenis en acquisitie Elementen Elementen
opgenomen. De beslissingen met betrekking tot selectie en verwijderingen Ontstaanscontext |ISAD(G)
worden in de derde categorie Inhoud en Structuur geregistreerd samen met Auteur 21
de inhoudelijke beschrijvingen van de digitale foto’s. De vierde categorie Titel 7.1
documenteren de voorwaarden en beperkingen voor raadpleging en gebruik Beschrijving 22,31
samen met de toegangen, fysieke kenmerken en technische vereisten. De Trefwoorden 31
bewaarplaats van zowel originelen als kopieén worden beschreven in Land 3l
Verwant materiaal waar ook samenhang tussen de foto's worden vast- Creatiedatum 13.
gelegd. In catergorie zes en zeven kunnen aanmerkingen en beschrijvingen Afmeting 15,
met betrekking tot het beheer door de archivaris worden opgetekend. De Resolutie 13,

. . . . . Grootte Bestand 15,
zesentwintig elementen zijn te gebruiken voor elk beschrijvingsniveau (met ,
de juiste informatie op het relevante niveau). Er zijn zes hiérarchische Rating 32, 34
niveaus te onderscheiden van algemeen (een digitaal foto-archief) naar Tlementen
bijzonder (één digitaal fotobestand). Op dezelfde manier worden ook Behserscontaxt
regels aangeraden voor het beschrijven van de elementen Referentie(s),
Titel, Archiefvormer, Datering, Omvang van de beschrijvingseenheid en g:.-;::ten ;l L1
Beschrijvingsniveau. Deze elementen worden als essentieel beschouwd voor ldentificatie 11 12
de (inter)nationale uitwisseling van beschrijvingsgegevens. Software 35,
De beschrijving moet op elk niveau beperkt blijven tot de meest specifieke Overige 22,23, 33 34,4,
informatie en op een lager niveau mag de informatie niet worden herhaald. 56,7

Er wordt aangeraden de beschrijving te koppelen aan de bovenliggende
beschrijvingseenheid, indien mogelijk, waarbij ook het beschrijvingsniveau

wordt vastgesteld (zie Figuur 8). Op ieder niveau kan een toegang gemaakt

worden. Naast een beperkt aantal verplichte identificatiegegevens voorziet de ISAD(G) in een
aantal facultatieve uitgebreide velden. Meerdere subarchieven kunnen binnen één archief voor-
komen en ook meerdere subreeksen.

De ISAD(G) leent zich door het gelaagde beschrijvingsmodel er goed voor om de mappenstruc-
tuur van een digitaal fotoarchief geordend weer te geven. Alleen door koppelingen van de
beschrijvingselementen over de archiefvormer kunnen er onderlinge verbanden worden gelegd.
Voor digitale fotobestanden kan dat te summier zijn om de context tussen inhoud en andere
personen en objecten weer te geven. [Horsman, 2005]

Erfgoedinstellingen die fotobestanden van dezelfde fotograaf beheren, kunnen de context-
gegevens van de originele herkomst eenvoudiger uitwisselen of ernaar verwijzen wanneer deze
gegevens op een gestandaardiseerde wijze beheerd zijn zoals mogelijk is met de ISAD(G).

Een inhoudelijke aanpassing is sterk gewenst om het aanleveren van technische metadata uit
de XMP en EXIF-schema'’s te integreren.

Voordelen ISAD(G)

= Verschillende software, zoals collectiebeheerssystemen van bepaalde fabrikanten kunnen
worden afgesteld volgens de ISAD(G)-normen. Ook andere programma'’s, zowel commerciéle
(Adlib) als niet-commerciéle (ICA Atom) kunnen volgens de ISAD(G)-specificaties werken.

= |SAD(G) is er op ingesteld om uitgebreid en diepgaande beschrijvingen toe te laten.

= De oorspronkelijke mappenstructuur van het digitaal fotoarchief kan door het multi-level
beschrijvingsmodel vastgelegd worden.

= Er wordt aangeraden om Dublin Core te gebruiken bij het opslaan van de beschrijvingen.

Figuur 8
Elementen ISAD(G)

2 |SAD(G) Algemene Interna-

2

tionale Norm voor Archivis-
tische Beschrijvingen,
vertaling van de tweede uit-
gave, Amsterdam 2004.
ISAAR(CPF) Internationale
Norm voor Archivistische
Geautoriseerde Beschrijvingen
van Organisaties, Personen
en Families, vertaling van de
tweede uitgave, Amsterdam
2006

35



Nadelen ISAD(G)

| Institute

Conversie naar ISAD(G) vereist de juiste kennis en kost tijd.

ISAD(G) is meer gericht op het ontsluiten van archieven in de archiefsector. De terminolo-
gie die wordt gebruikt in de handleiding hebben een sterk archivistisch kader.

De ISAD(G) bevat verschillende regels, maar heeft geen eigen codering, hierdoor is het
meer een handleiding voor de beschrijving van collecties. Er wordt aangeraden de
standaard te gebruiken in combinatie met andere bestaande nationale normen.

Doordat de ISAD(G) een mulit-level beschrijvingsmodel is kan de aandacht meer gericht
worden op het geheel en de context waarin de verzameling tot stand is gekomen. Hierdoor
kan de relevatie van de individuele fotobestanden uit het oog worden verloren.

ISAD(G) kan in de beschrijvingselementen niet alle technische gegevens uit de camera
kwijt.

3.5.3. SEPIADES

Safeguarding European Photographic Images for Access

[ Collection G| | Collectionn | Description Element Set of wel het SEPIADES-metadatamodel
| Collection H_| ' is speciaal ontwikkeld voor het beschrijven en het beheren
van gedigitaliseerde fotografische collecties.???
Ontstaan van uit het doel om alle soorten fotografisch
[ | GroupingA | [ Grouping8 | | Groupingn | materiaal duurzaam te bewaren en het formuleren van de
Grouping n Single item 2 Singleitem 3 Single item n rol van de nieuwe technologie in collectiemanagement heeft

Figuur 9
Schematische weergave
SEPIADES model

het European Commission on Preservation and Access [ECPA]
het project Safeguarding European Photographic Images for

Access (SEPIA) in het leven geroepen.
SEPIADES is een afgeleide standaard van ISAD(G). Naast éénentwintig kernelementen (de

core), bevat het verschillende voorstellen voor het gebruik van meer dan vierhonderd speci-
fieke, gedetailleerde elementen. (zie bijlage IV)

Dit

model heeft meer dan vierhonderd velden en biedt daardoor de mogelijkheid om het unieke

karakter van digitale foto’s uitgebreidt te beschrijven. De éénentwintig kernelementen worden

2 http://www.ica.org/7363/
paag-resources/sepiades-
recommendations-for-cata-

sterk aangeraden, de andere elementen kunnen naar eigen inzicht worden gebruikt. Net als
de ISAD(G) is de SEPIADES hiérarchisch opgezet en heeft dezelfde multi-level aanpak. Er is
echter geen eigen codering en moet dus meer als een handleiding voor collectiebeschrijvingen

worden opgevat. De archivaris wordt geacht de structuur van de hiérarchie te bepalen. Het

loguing-photographic-collec-

hoogste niveau is de collectionerende organisatie en het laagste niveau is de enkelvoudige

tions.html. Geraadpleegd op
20-4-2011

% http://web.archive.org/
web/20100328130725/http://
www.knaw.nl/ecpa/sepia/

De

foto. [Bastijns, Coppens, Corneillie e.a, 2009]

indeling van de SEPIADES is verkort hiernaast schematisch weergegeven.

Elke collectie bestaat uit één of meerdere verzameling foto’s die door de fotograaf zijn
samengebracht.

Geraadpleegd op 20-4-2011
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Alle aparte onderdelen (Instituut, Acquistitie, Collectie, Indeling, Enkelvoudige foto) zijn tel-
kens onderverdeeld in drie subonderdelen: Administratie (management), Herkomst (herkomst



van de beschreven onderdelen) en Materiaal (informatie over de visuele
en fysieke karakteristieken). Hierin wordt de visie van inventarisator
gereflecteerd.

De elementen Namen, Geografische locatie, Datum worden afzonderlijk
besproken door de complexiteit ervan.

Het element Namen kan worden opgedeeld in ‘Functie’, ‘Type’ en ‘Juiste
benaming’. De ‘Functie’ beschrijft de relatie van de persoon of de het
object met de foto, inclusief ‘afgebeeld’ en ‘gerelateerd’ om aan te geven
wanneer hetgeen in de foto afgebeeld is of alle gerelateerd aan het object
of de persoon. Het ‘Type’ geeft aan of het om een naam van een persoon
gaat, een naam van een object of van een dier. ‘Juiste benaming’ verwijst
naar de persoon, object of dier met naam en toenaam. Zo wordt een foto
van de poes Snoes, waarvan Portia Spenner de eigenaar is en de fotograaf
Caroline Grijsen als volgt beschreven:

Juiste naam Functie Type
Snoes Afgebeeld Poes
Spenner, Portia Gerelateerd Persoon
Grijsen, Caroline Gerelateerd Fotograaf

Alhoewel de SEPIADES oorspronkelijk is opgezet voor gedigitaliseerde
foto’s en de eventuele analoge varianten is deze indeling goed te gebruiken
voor het inzichtelijk maken van de mappenstructuur die aangehouden
werd door de fotograaf voor zijn born-digital fotoarchief.

Binnen de categorie kunnen de meerdere uitingen van een foto worden beschreven, zoals de
analoge afdruk, het negatief en het bijbehorende gedigitaliseerde fotobestand.

Elementen Elementen
Ontstaanscontext | SEPIADES
Auteur Creator
Titel Title
Beschrijving Description, Namen
Trefwoorden Keywords
Locatie Geographical
Location
Land Country
Datum Date
Afmeting Dimensions
Resolutie Resalution
Grootte Bestand File format

Rating

Classificering

Elementen

Beheerscontext

Rechten Copyright

Bron Source

Credits -

Identificatie Institute, Acquisition,
Collection, Grouping

Software Capture Software

Figuur 10

De Dublin Core wordt voor het opslaan van de beschrijvingen geadviseerd. In de handleiding is
er een heel hoofdstuk gewijdt aan het werken met Dublin Core. Hierin wordt tevens gewaar-
schuwd voor de ruime interpretatie die de elementen van de Dublin Core met zich meebrengen.
Door de open opzet van dit model is het mogelijk om desgewenst één of meerdere

onderdelen (bijvoorbeeld de elementen van de Enkelvoudige foto) onder te brengen in een
andere metadata framework zoals de ISAD(G). [Aasbg, Ortega Garcia, Isomuru e.a, 2003]

Voordelen SEPIADES

= Specifiek gebaseerd op het beheren van fotocollecties.

= Multi-level beschrijvingen.

= Flexibel en makkelijk te integreren met andere systemen.

= |s helemaal in te richten naar de wensen van de gebruiker.
= Export functie naar Dublin Core.

= Volledig doorzoekbaar op tekst.

Elementen SEPIADES




% “Na het einde van de pro-
jectfinanciering verliezen
dergelijke standaarden snel
hun relevantie, wegens het
gebrek aan een gebruikersge-
meenschap die de standaard
kan onderhouden en verder
ontwikkelen.”

[Van Hooland & Vanhee, 2009]

% www.jiscdigitalmedia.ac.uk/

crossmedia/advice/\
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Nadelen SEPIADES

= Het SEPIADES-model is onvoldoende opgenomen door de foto-collectionerende sector?

= Het SEPIADES-model bevat veel elementen, maar heeft geen eigen codering, hierdoor is het
meer een handleiding voor de beschrijving van collecties. Er wordt aangeraden de standaard
te gebruiken in combinatie met andere bestaande nationale normen. NB er is open source
software op de markt gebracht waarmee de SEPIADES kan worden geimplementeerd in een
database.”

= Door de vele beschrijvingsvelden is het een bewerkelijke standaard.

3.6. Analyse van verschillende metadatastandaarden

Metadatastandaarden worden ingezet om metadata expliciet te beschrijven en vast te leggen
om de opgeslagen digitale afbeeldingen te vrijwaren van veranderingen en de samenhang van
de digitale fotobestanden te behouden. Deze standaarden zorgen voor een toegankelijkheid,
vindbaarheid en interoperabiliteit. En daarmee ook voor het veiligstellen van ontstaanscontext.
Gegevens als wie, wat, waar, wanneer en hoe leggen namelijk de herkomst en de ontstaans-
context bloot. Bovendien zijn beheerselementen essentieel om de digitale fotobestanden binnen
een archief authentiek en betrouwbaar te houden.

Doordat het digitale fotobestand geen fysieke drager meer heeft waaraan contextgegevens te
ontlenen zijn, is het voor de vindbaarheid en de toegang tot het bestand onontbeerlijk om het
digitale beeld met gekoppelde metadata te bewaren. Deze gegevens zouden bij voorkeur vlak
na creatie beschreven moeten worden met ‘ingebedde’ metadata.

Om dit te ondersteunen zijn er drie schema’s ontwikkeld die het mogelijk maakt om metadata
in te sluiten in het digitale fotobestand. Dit zijn de XPM, IPTC Core en EXIF.

Het laatste schema zijn voornamelijk ‘alleen-leesbare’ gegevens die automatisch uit de
camera gekoppeld worden aan het digitale fotobestand. De IPTC Core in nauwe samenwerking
met het XMP-schema functioneert als administratieve en beschrijvende metadata waarmee de
inhoud en de context van het digitale beeld worden beschreven (IPTC4XMP).

Het doel om de context van digitale fotoarchieven veilig te stellen kan worden bepaald naar-
mate een metadatastandaard voldoende elementen heeft om de gegevens wie, wat, waar,
wanneer en hoe voldoende vast te leggen.

De Dublin Core laat met de vijftien beschrijvingselementen zien dat eenvoud niet hoeft in te
leveren aan uitwisselbaarheid en toegankelijkheid. Wel is het de vraag of specifieke ken-
merken van een digitaal fotoarchief volledig beschreven kunnen worden binnen deze set.
Tevens kan de interpreteerbaarheid van de beschrijvingselementen voor verwarring zorgen.
Daarentegen wordt de Dublin Core in veel sectoren gebruikt en zijn veel andere metadata-
standaarden goed te ‘'mappen’ met de Dublin Core.

De ISAD(G) blijkt ook voldoende bruikbaar wanneer het aankomt op het beschrijven en uitwis-
selen van contextgegevens. Door de meervoudige gelaagdheid is het zelfs mogelijk om de
mappenstructuur van een digitaal fotoarchief vast te leggen. Wel rijst de vraag of de ISAD(G)
binnen de erfgoedsector voldoende is geintegreerd om gebruikt te kunnen worden. Het is een
standaard die van oorsprong is opgezet voor archieven. Dit blijkt ook uit de archivistische
vaktermen in de handleiding. Daardoor is de standaard voor mensen uit een erfgoedinstelling
lastiger om de regels en toepassingen ervan te begrijpen.



De SEPIADES daarentegen heeft een heldere en uitgebreide uitleg over het, specifiek voor
fotocollecties ontwikkelde, model. Hoewel SEPIADES ontwikkeld is voor gedigitaliseerd foto-
materiaal, zouden de beschrijvingselementen van het model ook prima de ontstaans- en
beheerscontext kunnen veiligstellen van born-digital fotobestanden. Net als bij de ISAD(G) is
het binnen dit model mogelijk om de mappenstructuur te behouden van het digitaal fotoar-
chief. Door de veelheid aan velden kan het beschrijven wel bewerkelijk zijn.

Helaas is er weinig praktijkervaring bekend van het multi-level beschrijvingsmodel SEPIADES
omdat het model als beschrijvingsstandaard niet voldoende is opgenomen door de fotografie-
collectionerende erfgoedinstellingen. Op papier lijkt het een zeer bruikbare, breed inzetbare en
goed toepasbare metadatastandaard voor het beschrijven van digitale fotoarchieven.
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HOOFDSTUK 4 OPZET EN BEHEER DIGITAAL FOTOARCHIEF DOOR FOTOGRAFEN

4.1. Inleiding

Om daadwerkelijk de context van een digitaal fotoarchief te kunnen veilig stellen zal duide-
lijk moeten zijn op welke wijze fotografen hun digitale fotobestanden in het archief opnemen,
structureren en beheren. Om het ontstaan, behoud en beheer van een digitaal fotoarchief nader
te bekijken zijn in samenwerking met het Nederlands Fotomuseum verschillende fotografen
benaderd om medewerking te verlenen aan dit onderzoek. De keuze voor deze case study is
voortgekomen uit het feit dat elke fotograaf een eigen werkwijze nahoudt op het inrichten van
zijn digitaal fotoarchief.

Door van een aantal fotografen het archief onder de loep te nemen, kan de opzet en het
beheer van verschillende digitale fotoarchieven worden doorgrond en de problemen die zich
daarbij voordoen worden geinventariseerd.

Vier fotografen hebben toegang gegeven tot hun digitale fotografisch opslagdomein waarbij
gelet is op de werkwijze, in welke sector zij werken en in hoeverre het born-digital archief
gestructureerd en voorzien is van metadata.

Fotograaf Geert van Kesteren heeft als eerste toegang gegeven tot zijn digitaal fotoarchief.
Hij is een fotojournalist met veel ervaring, zijn werk wordt in tijdschriften en kranten gepu-
bliceerd. Vervolgens kwam het archief van Bert Verhoeff aan de beurt. Van fotojournalist Bert
Verhoeff is er veel werk verschenen in de dagbladen en magazines, nadat hij een tijd
redacteur bij de Volkskrant is geweest heeft hij zich meer gespecialiseerd in langlopende
documentaire fotoprojecten. Fotokunstenaar Hans van Eijkelboom gebruikt fotografie op een
conceptuele wijze om individuen in de samenleving vast te leggen in een typologische vorm.
Beeldend kunstenaar Annette Behrends gebruikt fotografie ook op een conceptuele manier om
anderen in de samenleving vast te leggen.

Daarna is een gesprek met Eduard de Kam van het Nederlands Instituut voor Digitale
Fotografie uitgewerkt. Het NIDF heeft richtlijnen voor fotografen opgesteld ter ondersteuning
van de werkwijze van de fotograaf. De uitkomst van de gesprekken en inzichten die zijn opge-
daan bij het onderzoeken van opzet, beheer en behoud van digitale beelden in de verschillende
fotoarchieven worden nadien besproken.

4.2. Digitaal fotoarchief van Geert van Kesteren

= Biografie

Geert Van Kesteren (1960) geboren in |Jsselstein werkte als fotojournalist in Irak gedurende
Operatie “Desert Fox” in 1998 en had een interview met Uday Hussein, de zoon van Saddam
Hussein in 2000. In april 2003 kwam hij terug naar Irak en verbleef er tot maart 2004 om aan
opdrachten voor Newsweek en Stern te werken. Zijn werk is gepubliceerd in vele verschillende
internationale tijdschriften en heeft geleidt tot verschillende boeken: Mwendanjangula! Aids

in Zambia, het veelgeprezen fotoboek Why Mister, Why?, over zijn ervaringen in Irak. Het boek
Bagdad Calling volgde hierop. Van 2004 tot 2007 was hij aspirant-lid bij Magnum Photos, in



2009 ontving hij de Infinity Award van het International Center of Photography (ICP) in

New York.

= Ontstaan fotoarchief

Het fotoarchief is in 1991 ontstaan, toen Van Kesteren begon met zijn carriére. Tot 2003 foto-
grafeerde hij analoog, in zwart wit en kleur. Vanaf 2003 werkt hij met een digitale camera ,
maar in 2012 is hij deels teruggestapt naar analoog. Het fysieke analoge archief staat bij hem
thuis op zolder, het digitale archief is op hard drives opgeslagen die op zijn studio en thuis

liggen.

= Doel

- toegankelijkheid voor de fotograaf en zijn clienten
- toepasbaar zijn in nieuwe en oude projecten
- het moet inzicht verschaffen in de werkwijze en aanpak van de fotograaf, als overzicht van

zijn oeuvre.

=  Workflow

Van Kesteren heeft voor het beheer en behoud van zijn archief de werkwijze van het befaamde
internationale fotobureau Magnum overgenomen in de tijd dat hij daar aspirant lid was.

RAW-files worden vanuit
camera met Photomechanic
in computer of op een
externe harde schijf inge-
laden. Met de software
worden per dag de foto's
omgezet naar de onderstaand
beschreven bestandsnaam.
Daarna worden in IPTC Core
metadata aangehangen.

Alle digitale fotobestanden
hebben zelf toegevoegde
metadata en zijn daarop
terug te vinden.

De volgende velden worden
ingevuld:

Land waar de foto is opgeno-
men, taal (engels), naam en
eventueel aangesloten orga-
nisatie, omschrijving, tref-
woorden, special instruction
(in de Magnum-tijd werden
hier de rechten van Magnum
neergezet), datum, source
(eigen naam en agentschap)
en copyright.

Figuur 11

Screenshot IPTC4XMP
Geert van Kesteren
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Als toevoeging bij de omschrijving geeft Van Kesteren aan dat hij deze vaak uitgebreid invult
en dan niet meer de trefwoorden invult omdat het tijdrovend werk is en een vak apart met
betrekking tot de vocabalaire. De trefwoorden moeten beschreven worden op alles wat in het
beeld te zien is om zoveel mogelijk treffers te krijgen wanneer het beeld in een beeldbank
terecht zou komen. Van Kesteren laat weten dat dit voornamelijk vanuit een commercieel
oogpunt belangrijk is.

Selectie gebeurt na het omzetten van de bestandsnaam door het beeldbestand te markeren
met een (rode) kleur om overzichtelijker te kunnen bewerken.

Van Kesteren schiet al zijn foto’s in RAW hiervan wordt alles bewaard. Vanuit de beginperiode
(de eerste zes maanden) van de digitale fotografie heeft hij in plaats van RAW- of TIFF-
bestanden alleen nog JPEG-formaat bestanden.

Structuur mappen:

> Op land » Op jaartallen > Op projectnaam of op datum

Binnen deze mappen is de volgende mappenstructuur aanwezig

- Een map met RAWbestanden

- Een map met TIFFbestanden

- Een map met overige bestanden (waaronder jpg)

De grote drie projecten (Why Mister, Why?, Baghdad Calling en After the Ceasefires) worden op
eigen aparte harde schijven bewaard.

Binnen een serie of project zijn de volgende mappen:

1 RAW (CR2 file, niet omgezet naar DNG)

2 Tiff (bewerkt bestanden + ivc-bestand vaak bewaard op 16bit = iview-map met uiteinde-
lijke selectie)

3 Overig (vaak JPG's, snel beeld voor derden)

4 Lowres jpg (snel beeld voor derden, onbewerkt om te kijken)

Vraag is of oud beeld omgezet moet worden met verbeterde software.

= Opbouw bestandsnaam

De benamingen van zijn bestanden altijd zijn opgebouwd uit vijf onderdelen bijvoorbeeld
KEG20120521G00001.

Het eerste onderdeel zijn 3 letters, beginnend met de twee eerste letters van zijn achternaam
en de eerste letter van zijn voornaam (KEG).

Het tweede onderdeel is het jaartal waarin de foto genomen is (2012).

En het derde onderdeel bestaat oorspronkelijk uit 3 cijfers die elke een code inhoudt voor
iedere verschillende serie die gemaakt wordt door de fotograaf, 001 is voorbehouden aan
prive-opnamen. Van Kesteren heeft gekozen om deze 3 cijfers om te zetten in de maand en
dag wanneer de foto is gemaakt. (mmdd / 0521).

Het vierde onderdeel is een letter die aanduidt wat voor soort fotografie het is. Zo staat een G
voor kleur en Z voor zwartwit-negatief en W= kleurnegatief etc. (G).

Het laatste en vijfde onderdeel bestaat uit een uniek 5 cijferig-getal (00001).

De benaming is niet helemaal volgens de NIDF-norm.



= Gebruik software

Van Kesteren geeft aan dat hij met drie programma’s werkt om zo efficient mogelijk te werken

en om zo min mogelijk het origineel te veranderen of aan te tasten.

- Photomechanic = upload van foto’s uit camera en metadatering

- Photoshop = bewerking foto’s

- Iview = selectie, alleen de beste opnamen worden geselecteerd door een rode markering,
waarbij kan worden geswitcht tussen de gehele selectie en de uiteindelijke selectie.

= Overige

Van Kesteren bewaard bewust al zijn mail met het oog op de toekomst zodat anderen inzicht
hebben hoe projecten tot stand zijn gekomen.

Het zoeken naar foto's in het digitale archief gebeurd drieledig:

- Op trefwoord of unieke naam van de foto,

- Via land > jaartal » project,

- Op geheugen van de fotograaf en zijn vrouw.

= Duurzaamheid

Van Kesteren geeft aan dat de week voor ons gesprek notabene alle twee zijn backup-hard-
disks zijn gecrasht. De harddisks zijn tegelijkertijd aangeschaft, een leerzame les dit niet
meer te doen voor een volgende aanschaf. Het verloren materiaal stond gelukkig ook nog
verdeeld op andere externe harde schijven. Ondertussen heeft een stagiare het gehele archief
geordend, daarbij zijn nagenoeg alle verloren geachte bestanden teruggevonden. Van Kesteren
vertrouwt zijn archief toe aan G raid 2 TB Hard drives.

4.3. Digitaal fotoarchief van Bert Verhoeff

= Biografie

Bert Verhoeff (1949) was vanaf 1970 tot midden jaren tachtig fotojournalist voor veel
verschillende kranten en tijdschriften en vanaf 1985 tot begin deze eeuw vast verbonden aan
de Volkskrant. Hij won de Zilveren Camera en was Fotojournalist van het Jaar. Na de fotojour-
nalistiek vaarwel te hebben gezegd sloeg hij de weg in naar langlopende projecten als boeken
en tentoonstellingen. Hij maakte de Rijksmuseumopdracht, documentaire foto-opdrachten van
Amsterdam en Noord-Holland, had solotentoonstellingen in musea, galeries en fotofestivals en
maakte inmiddels een tiental fotoboeken. Momenteel werkt hij aan een boek over Nederland.

= Ontstaan archief

Bert Verhoeff geeft aan dat zijn fotoarchief uit vier delen bestaat:

1 Tot 1978 heeft Verhoeff voor Anefo gefotografeerd. Al deze negatieven zijn in het bezit van
het Nationaal Archief zonder auteursrecht van Bert Verhoeff.

2 Van 1978 - 1987 gaat Verhoeff voor zichzelf fotograferen en heeft zijn negatievenmappen
op onderwerp gecategoriseerd (met de datum erbij). Deze mappen worden in een archief-
kast in de garagebox bewaard, naar eigen zeggen onder goede omstandigheden.

3 Van 1987 - 2000 is het analoge werk beschreven in een excelbestand met unieke
nummers en met trefwoorden.
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4 Vanaf 2000 gaat Verhoeff digitaal werken (behalve foto’s die gemaakt worden met de
analoge panorama-camera) en bewaard zijn fotobestanden op harddisks.

Het analoge fotoarchief bestaat uit tienduizenden foto's, het digitale archief momenteel uit

10.487 foto-bestanden op een harddisk, deze zijn ook gebackupt. . Van de gedigitaliseerde
bestanden zijn er honderden. Een negatief wordt op aanvraag gedigitaliseerd.

Gogegeis dulagagieiss  Wanan e Compesi 8 |-

L EER-D g PSR K

Figuur 12 = Doel
Screenshot IPTC4XMP - commercieel doel: verkoop van beeld, inrichten tentoonstellingen
Bert Verhoeff

historisch doel: waarde van het fotoarchief op langer termijn

= Workflow en opbouw bestandsnaam

Bert Verhoeff zet zijn digitale fotobestanden direct uit zijn camera Canon D5 in een map op
het bureaublad van één van zijn twee computers. De map krijgt een naam corresponderend
met het gefotografeerde die dag.

Met het programma Photomechanic laadt hij de RAW-files (CR2-bestanden) in, dan selecteert
hij de bestanden door middel van een kleur.

Wanneer de selectie is gemaakt, dan worden de metadata-velden algemene beschrijving en
auteur ingevuld. Wanneer de beelden voor Hollandse Hoogte bedoeld zijn dan wordt ook het
veld trefwoorden voorzien van metadata.
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Hierna worden de CR2-bestanden omgezet in DNG-bestanden waarbij deze bestanden een zelf-
bedachte bestandsnaam krijgen refererend aan de inhoud van de afbeelding. De geselecteerde
DNG-bestanden worden in Photoshop geopend en eventueel bewerkt en opgeslagen onder
dezelfde naam in een TIFF-bestand. Eventueel worden de JPEG-bestanden ook bewaard onder
dezelfde naam.

De CR2-bestanden worden gewist samen met de bestanden die niet in de selectie zaten.

De geselecteerde en bewerkte bestanden worden in een map geplaatst op het bureaublad.

Dit kan de maand-map zijn of een projectmap van een project waaraan Bert op dat moment
werkt.

Eens in de zoveel tijd wordt de maand-map en de projectmappen op een harddisk geplaatst,
soms worden alleen de bestanden in deze mappen op de harddisk geplaatst.

Op deze harddisk staat het eigenlijke digitaal fotoarchief van Bert Verhoeff.

Dit digitaal fotoarchief bestaat uit veel losse bestanden en soms mappen met digitale foto-
bestanden erin. De bestandsnamen hebben een titel die refereert aan het afgebeelde. Sommige
bestanden zijn meerdere keren bewerkt en staan dan ook meerdere keren met dezelfde(!)
bestandsnaam op de harddisk.

= Gebruikte software

Photomechanic: upload / metadatering / omzetten CR2-bestand in
DNG-bestand

Photoshop: bewerking van het beeld

= Overige
Bert Verhoeff heeft bepaalde zaken zoals het werkproces van zijn eerste publicatie, project-
plannen en bepaalde mailwisselingen met opdrachtgevers bewaard.

4.4, Digitaal fotoarchief van Hans Eijkelboom

= Biografie

Hans Eijkelboom (1949) is een kunstenaar die werkt met het medium fotografie. In zijn vroege
werk gebruikte hij vooral zichzelf om de invloed te onderzoeken van uiterlijk en kleding op de
relatie tussen individu en identiteit. Geleidelijk is dat veranderd in de relatie tussen identiteit
en wereldbeeld en zocht hij naar een methode om zichtbaar te maken hoe dagelijks
herhalende ervaringen en waarnemingen langzaam ons wereldbeeld vormen. De laatste jaren
houdt hij zich vooral bezig met de relatie tussen individu en massa in een globaliserende
maatschappij.

Zijn werk heeft vaak de vorm van een fotoboek. In Eijkelbooms fotoboek Paris-New York-
Shanghai schrijft Martin Parr: Anthropologists often make use of photography in their research,
especially when gathering information about a society’s strange and fascinating habits.

If | were an anthropologist, the first photographer | would call upon is Eijkelboom.

= Ontstaan archief
Sheila Matthes beheert het archief van Hans Eijkelboom, zij houdt schriften bij van foto's die
gemaakt zijn met bijbehorende datum. Deze schriften zijn de kern van het archief.

45



Figuur 13
Werk van Hans Eijkelboom
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In 1970 is Eijkelboom gaan fotograferen, vanaf 2000 is hij
overgestapt op digitale fotografie gaan.

Het gehele fotoarchief bestaat uit ongeveer 54.000 negatie-
ven, 150.000 digitale fotobestanden en een onbekend aantal
gedigitaliseerde bestanden.

= Doel
Het bewaren van de foto’s.

= Workflow en opbouw bestandsnaam

De digitaal geschoten RAW- en bijbehorende JPEGbestanden
worden ingeladen op de harddisk. Nadat de foto’s zijn
ingeladen verwijderd Eijkelboom de foto’s die niet opgenomen
worden in het digitaal fotoarchief.

Wanneer Hans de foto’s wil gebruiken en bewerken wordt er
een kopie van de JPEGbestanden gemaakt vanaf de harddisk
naar de computer.

De ruwe CR2 bestanden (uit de Canon camera) staan onaan-
getast op de harddisk.

De afbeeldingen worden bekeken met Voorvertoning en met
Graphic Converter en op de computer bewerkt met Photoshop
Elements (JPEGs worden omgezet naar Tif, 300 dpi), daarna
in Adobe Indesign in volgorde neergezet. Bij het werk van
Hans Eijkelboom gaat het namelijk niet om de afzonderlijke foto maar het overzicht van een
aantal foto's als geheel.

IN het programma Indesign wordt er een “pagina” gemaakt. Deze wordt opgeslagen als TIFF-
bestand op 300dpi, met als bestandsnaam datum van die dag. Dit bestand wordt opgeslagen
in de projectmap en is het eindresultaat.

De RAW- en JPEG bestanden uit de camera worden op de harddisk geordend in mappen op
jaar, maand, dag (soms meerdere dagen of maanden wanneer er weinig is gefotografeerd).
Binnen deze dagmap is weer een map gemaakt waar de afbeeldingen in categorieén worden
verdeeld. Deze afbeeldingen zijn dus dubbele bestanden.

Projecten hebben een eigen map » per plaats > per dag > per categorie. Hierin komen
bestanden dubbel voor.

Er wordt geen metadata toegevoegd aan de digitale bestanden afgezien van de metadata die
automatisch door de camera gegenereerd wordt zoals de datum en andere technische
gegevens. In 2000 en 2001 stond de datum niet in het IPTC, dit kwam omdat de camera daar
niet op ingesteld was.

Bestandsnamen (zoals _MG_"nummer” en _IMG_"nummer”) worden niet omgenoemd waardoor
verschillende bestandnamen meerdere keren in het digitaal fotoarchief voorkomen.

Een onbekend aantal negatieven van voor 2000 zijn gedigitaliseerd. De gedigitaliseerde foto's
(vanaf 1997) kwamen op CD terecht en zijn na verloop van tijd overgezet op DVD omdat som-
mige CDs niet meer te openen waren. Vanaf 2000 zijn digitale bestanden op DVD bewaart. Tot



2009 zijn de digitale (en gedigitaliseerde foto's) op DVD weggeschreven. De DVD's zijn vanaf
januari 2005 genummerd, beginnend bij 1.

Voor deze datum zijn DVD’s terug te vinden in het schrift op datum. De DVD’s staan in een bak
op chronologische volgorde. Op de hoes van de DVD staat de datum, de voorkant van de DVD’s
zijn niet beschreven. De afbeeldingen die op DVD staan zijn (nog) niet op een harddisk over-
gebracht. Vanaf 2009 worden alle digitale foto’s op een harddisk gezet. De originele bestanden
worden daarop bewaard. De harddisk met de orginele afbeeldingen vanaf 2009 is niet dubbel
gebackuped.

= Gebruikte software

Voorvertoning: foto’s bekijken

Graphic Converter: foto's als diashow bekijken

Photoshop Elements (wordt een oudere versie gebruikt ivm de kalibratie): conversie van JPEG
naar TIFF (300 dpi), bewerking beeldbestanden

Indesign: plaatsen van foto's in een bepaalde opmaak om nadien geprint te worden

= Overige

Afbeeldingen die voor andere doeleinden zijn gebruikt zijn in de schriften ingedeeld in een
bepaalde rubricatie. Zo staat A voor Algemeen, B voor Boeken en P voor Powerpoint.
Mailwisseling wordt niet bewaard, aanverwante zaken aan de fotografie worden in schoenen-
dozen bewaard.

De opbouw van het (digitale) fotoarchief is vooral door de informatie, die Sheila in de
schriften heeft genoteerd, te doorgronden.

4.5. Digitaal fotoarchief van Annette Behrends

= Biografie

Annette Behrends (1979) werkt vanuit een fascinatie voor mensen uit verschillende subcultu-
ren, vooral wanneer deze stof doen opwaaien in de media. Mensen die buiten de samenleving
dreigen te vallen zijn belangrijk in haar werk. Middels fotografie, video en tekst onderzoekt
Annette Behrends verschillende groeperingen waarmee zij onze gecompliceerde, bevooroor-
deelde verhouding tot deze gemeenschap laat zien.

In haar werk legt zij de structuren waarop de Ander gezien wordt bloot en bevraagt ze de
ongenuanceerde denkbeelden die de gelaagdheid van de realiteit vaak te kort doen.

= Ontstaan archief

Annette Behrends geeft aan dat haar fotoarchief altijd in beweging is en daardoor ook aan
voortdurende verandering onderhevig. Bijna elk project heeft een andere structuur en worden
momenteel met terugwerkende kracht naar een nieuwe structuur gevormd.

Naarmate de tijd verstrijkt zet Behrends geleerde kennis in om haar archief zo efficient en
overzichtelijk mogelijk te krijgen voor haarzelf.

Annette Behrends heeft zowel veel analoge fotografie (dia's, negatieven en polaroids), het
aantal is onbekend. Vanaf 2002/2003 is haar fotoarchief ontstaan (tijdens haar academie
tijd). Ook heeft ze gedigitaliseerd werk (dia's en polaroids) die lopen in de honderden en veel
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digitale fotobestanden (onduidelijk hoeveel). Vanaf 2008 is ze begonnen met digitale fotografie.

- inzichtelijkheid in het werk.

Doel

- de context vast te leggen van haar projecten
- toegankelijkheid tot haar fotobestanden.

Workflow
Gefotografeerde fotobestanden worden alleen in de camera verwijderd. Zodra de bestanden in

de computer zijn ingeladen worden er geen bestanden meer verwijderd.
Met het programma Image Capture laadt Behrends direct de gefotografeerde RAW-files (CR2-
bestanden) met bijbehorende JPEG-files in op de daar voor bestemde projectmap.

In haar laatste project zijn er twee camera’s gebruikt waarbij de bestanden per dag in een
map worden geplaatst in een overkoepelende projectmap. De RAW bestanden worden niet

geconverteerd naar DNG.

Sinds 2005 werkt Annette Behrends als zelfstandig fotograaf. Zij heeft 3 verschillende backups
van haar bestanden.

Vanuit de RAW bestanden wordt een selectie gemaakt en als TIFF bewaard. Deze bestanden
worden in de overkoepelende projectmap in een selectiemap gezet. Hierin komen alle
geselecteerde bestanden van dat ene project. De metadata wordt via Bridge gekoppeld (plaats
en naam project).
De allerlaatste selectie fotobestanden worden in Photoshop voorzien van copyright + naam
fotograaf. De fotobestanden in de selectiemap (met mapnaam ‘def-selectie’, dit staat voor
definitieve selectie) krijgen een andere bestandsnaam. Alle fotobestanden die niet geselecteerd



worden, behouden de bestandsnaam vanuit de camera. 0ok de RAW bestanden behouden deze
generieke bestandsnaam.

Het kan dus voorkomen dat bestanden met dezelfde naam verspreidt over verschillende map-
pen in het fotoarchief zitten.

De map ‘def-selectie’ heeft zowel de uiteindelijke selectie TIFF bestanden (met code “gr” in de
bestandsnaam, staat voor groot) als JPEG bestanden (code “kl” in bestandsnaam, staat voor
klein).

= Opbouw bestandsnaam

Bestandsnamen zijn als volgt opgebouwd, bijvoorbeeld 082008Karlpola02be:

Datum, maand en jaar mmijjjj, waar bij 00 staat voor onbekende maand (082008).
Projectnaam, maximaal tien letters (Karl),

soort fotografie (als het niet born-digital betreft), bestaande uit vier letters (pola):

scan = scan van een document/artikel etc.

pola = gedigitaliseerde polaroid

dia = gedigitaliseerde dia

internet = afbeelding van internet

volgnummer, max vier cijfers, bij digitale opname correspondeert dit nummer met het nummer
zoals deze is gegenereerd vanuit de camera, zodat de RAWbestanden terug te vinden zijn via
dit nummer, (-)

soort fotografie, twee letters (be):

be = bewerkt (zo wordt dus een edit aangegeven)

kl = klein

gr = groot

zn = zonder rand (als polaroid zonder de witte rand is gescand)

NB er zijn wel negatieven in haar archief en worden mondjesmaat gedigitaliseerd, vaak maken
deze gedigitaliseerde negatieven geen deel uit van de uiteindelijke selectie.

De bestanden met code: kl (klein), gr (groot) en/of be (bewerkt) worden in verschillende map-
pen bewaard in de desbetreffende project map.

Sommige bestandsnamen zijn alleen duidelijk voor Behrends (voorbeeld HMK = project
gemaakt in MariaKapel). De bestandsnaam krijg duidelijkheid in de context van analoge
documentatie die zij heeft over haar projecten. Digitale documentatie is er in de vorm van
emails. Niet bij elk project is er een digitale projectbeschrijving.

= Gebruikte software

Imagecapture: inladen foto's

Bridge: taggen, metadata, structuur

Photoshop: bewerking van het beeld

Iphoto: voorheen gebruikt, voor het inladen van fotobestanden

= Overige

Er zijn geen andere mensen die het digitaal fotoarchief van Annette Behrends gebruiken.

Zij heeft in het verleden twee keer een harddisk/back-up crash meegemaakt. Hierbij zijn delen
van haar fotobestanden voorgoed verloren gegaan. De eerste crash was een extra harde schijf
in haar computer (december 2010). Er was geen recorvery van haar bestanden mogelijk. De
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tweede crash (mei 2011) kwam door een val van haar backupschijf. Hier was een geringe
recovery mogelijk.

Back-up wordt door het handmatig kopiéren van bestanden verzorgd. Hierbij worden de map-
pen handmatig vergeleken met de bestanden op de harddisk van de computer en de nieuwe en
bewerkte fotobestanden bijgevoegd op de drie verschillende backupschijven. Annette Behrends
gebruikt geen software hiervoor.

Behrends heeft bijna geen commercieel werk gemaakt. Er is dan ook geen scheiding tussen
conceptueel werk en commercieel werk in haar archief aangebracht.

4.6. NIDF

Het Nederlands Instituut voor Digitale Fotografie [NIDF, 2011] is een aantal jaren geleden
begonnen met het opzetten van een norm voor digitale fotografie. Deze handleiding is ontstaan
om beroepsfotografen te helpen met de omschakeling naar de digitale fotografie.

De NIDF-norm bestaat uit een bescheiden verzameling regels en aanbevelingen bedoeld om
eenduidigheid te krijgen bij het leveren van digitale foto’s door fotografen aan gebruikers van
deze digitale foto's.
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De volgende eisen beschrijven de basis van de NIDF-norm:

= Het fotobestand moet altijd het juiste ICC-profiel bevatten.

= De EXIF informatie van de digitale camera moet behouden blijven.

= De IPTC bestandsinformatie moet zo volledig mogelijk zijn ingevuld.

= De bestandsnaam moet uniek zijn.

Deze gegevens zijn belangrijk ter behoud, beheer en toegankelijkheid van het digitale bestand.



Het ICC-kleurprofiel zijn ingebedde metadata-labels, ontwikkeld door het International Color
Consortium® om de kleurruimte van een digitaal fotobestand vast te leggen. Door altijd een
ICC-profiel toe te voegen aan een digitale beeld zal de kleur behouden blijven zoals de foto-
graaf het bedoeld heeft en wordt het beeldbestand met de juiste kleuren verzonden en door
de gebruiker ontvangen en bekeken. Kort gezegd zorgt het profiel voor een consequent kleur-
management.

Een unieke bestandsnaam zorgt ervoor dat bestanden niet met elkaar verwisseld kunnen wor-
den of nog erger: niet worden overschreven.

Daarnaast is het van groot belang dat de fotograaf het digitale beeld kan vinden in zijn eigen
fotoarchief. Hiervoor blijken toegevoegde of ingebedde metadata behulpzaam, een duidelijke
indeling van het fotoarchief een vereiste en unieke bestandsnamen onontbeerlijk.

In gesprek met Eduard de Kam van het NIDF kwam naar voren dat hij een eenvoudige en
efficiente workflow heeft bedacht om zijn digitaal fotoarchief toegankelijk, overzichtelijk en op
orde te houden.

Een puur chronologische opslag wordt door Eduard de Kam gehanteerd omdat het een heldere
en inzichtelijke wijze van structuren is. De foto’s worden bewaard in jaarmap > maandmap

> dagmap. In deze mappen worden de DNG en eventueel JPEG-bestanden bewaard. De ruwe
bestanden uit de camera worden meteen naar DNG geconverteerd en eventuele bewerkingen
worden hierin opgeslagen. Deze zijn wel alleen met Adobe Lightroom en Adobe Photoshop
inzichtelijk. De bestandsnamen wordt opgebouwd volgens de NIDF-norm. Bij het importe-

ren van de fotobestanden worden de generieke bestandsnamen naar unieke bestandnamen.
Deze bestaat uit de eerste drie initialen van je naam, de opnamedatum en een volgnummer,
dat eventueel het volgnummer van de camera kan zijn als je dat wilt bewaren, bijvoorbeeld
EdK_20100630-982.dng. Door deze gegenereerde bestandsnamen is het bestand eenvoudig te
vinden. De IPTC-velden zijn beschreven in bijschrift en trefwoorden, daarmee zijn de foto's
terug te vinden. Ock copyright en andere IPTC-velden worden beschreven. Een numerieke, hie-
rarchische of categorische structuur zou ook gehanteerd kunnen worden, al is deze
chronologische ordening ongecompliceerd en overzichtelijk.

Door de gekoppelde gegevens in de IPTC, EXIF en XMP-velden zijn de bestanden naast de
chronologische ordening ook te vinden met de zoekfunctie van de computer.

Het zoeken op de velden auteur, beschrijving, trefwoorden, creatiedatum, aangepaste datum,
beschrijving schrijver, en verschillende technische gegevens worden ondersteund door de
zoekfunctie in de computer. Deze gegevens zijn vanzelfsprekend ook toegankelijk via software
programma'’s als Adobe Bridge, Photomechanic e.a.

De Kam geeft aan dat er veel zaken met betrekking tot het beheer van het digitaal fotoarchief
afhankelijk is van software en programmatuur, dat de ontwikkelingen ervan nauwlettend in de
gaten moeten worden gehouden om veroudering van software en apparatuur tegen te gaan.
Daarnaast pleit De Kam voor opslag van JPEG bestanden naast de ‘originele’ DNG bestanden.
Het verschil in omvang is de reden om voor het JPEG bestandsformaat te kiezen in plaats van
TIFF. Als er voor gezorgd wordt dat het JPEG bestand niet meer wordt gecorrigeerd nadat het
in het archief terecht is gekomen dan kan het bestand niet aangetast worden en leidt het tot
een grote kostenbesparing. Zowel de primaire opslag als noodzakelijke reservekopieén nemen
daardoor veel minder ruimte in.



4.7. Inzicht in het digitaal fotoarchief van vier fotografen

Het verkennen van de verschillende digitale fotoarchieven van de vier fotografen heeft veel
inzicht gegeven in de uiteenlopende werkwijze, opslag-, selectie-, en beheermethode van de
digitale fotobestanden. Alle fotografen zijn opgegroeid met analoge fotografie en hebben dus
een omslag in hun werkwijze doorgemaakt op het moment dat zij digitaal gingen fotograferen.
Hierdoor hebben alle fotografen een fotoarchief die uit analoge, gedigitaliseerde en born-
digital fotobestanden bestaat. Er is tevens gekeken naar de digitale opslag van de bestanden.
Het hebben van een digitaal fotoarchief lijkt een noodzakelijk kwaad. Het beheer ervan vergt
onderhoud en een consequente werkwijze. Terwijl aan de andere kant het een bron van inkom-
sten kan zijn. Om het fotoarchief zo goed mogelijk te onderhouden is kennis nodig van alle
aspecten die het beheer en behoud van het fotoarchief met zich meebrengt.

De twee fotojournalisten Van Kesteren en Verhoeff lijken het meest bewust hiervan te zijn,
gezien hun werkwijze en indeling. Zij hebben dan ook meer met commercieel verkoop van hun
werk te maken dan de twee fotokunstenaars.

Buiten de gestelde doelen als inzichtelijkheid en toegankelijkheid van de opgeslagen foto-
bestanden heeft ook de historische waarde van het archief voor de fotografen een belang.

Het bewaren van de context van het archief als geheel wordt impliciet genoemd door Geert
van Kesteren als &én van de gestelde doelen.

Tot de meeste fotografen is het nog niet helemaal doorgedrongen dat het behoud van de
context samen gaat met het vastleggen van beschrijvingen over hoe de foto's zijn ontstaan.
Waar Geert van Kesteren al een gedegen routine heeft in het beschrijven van de zojuist
gemaakte foto’s, zo weinig informatie wordt er meegegeven aan fotobestanden van Hans
Eijkelboom. In zijn bestanden zijn alleen de automatisch gegeneerde EXIF-gegevens meege-
nomen. Ook de andere fotografen voegen nog maar mondjesmaat metadata aan de bestanden
toe. Verhoeff en Behrends kennen alleen metadata toe als de foto’s verzonden worden. In het
geval van Bert Verhoeff worden de beeldbestanden weliswaar beschreven met trefwoorden,
beschrijving en auteur maar wordt de copyright vergeten. Annette Behrends beschrijft alleen
haar definitieve selectie met haar naam en copyright.

Naast de beschrijvingen van de fotobestanden verteld de structuur van het fotoarchief veel
over de ontstaanscontext waarin het archief tot stand is gekomen.

Uit de opbouw en hierarchie van de mappen, de benoeming van bestandsnamen en de opslag
van de verschillende bestandsformaten is veel op te maken over de werkwijze van de fotogra-
fen. Bij Hans Eijkelboom is het duidelijk dat zijn werkwijze is voortgekomen uit de manier van
fotograferen. Hij werkt veel met categorieén en dat is terug te zien in de mappenstructuur. Het
fotoarchief van Geert van Kesteren is duidelijk veel beter geordend en geeft een goed beeld
van zijn oeuvre. Bij Behrends is dat een ander verhaal, de fotomappen staan op alfabetisch
volgorde tussen persoonlijke mappen. De onduidelijkheid komt mede voort door de niet heldere
benaming van de mappen. Ook deze indeling heeft betrekking op de context want het draagt
bij aan de toegankelijkheid van een archief.

Een ander aandachtspunt is het duurzaam beheren van het digitaal fotomateriaal. Bijna alle
ondervraagden hebben opslagproblemen meegemaakt. Bestanden die niet meer leesbaar waren
door veroudering van het opslagmedium (CD) of heuse crashes van harddisks met verlies van
beeldmateriaal als gevolg. Het heeft er alle schijn van dat de aanhoudende onduidelijkheid
over het duurzaam bewaren van born-digital beeld ook voor fotografen een lastig vraagstuk is.



Uit het onderzoek van InterPARES door Jessica Bushey [2007] naar het behoud van de authen-
ticiteit en betrouwbaarheid van born-digital afbeeldingen onder professionele fotografen,
kwam naar voren dat fotografen zich bewust zijn van de problematiek die het duurzaam
bewaren van hun digitale bestandsformaten met zich mee brengt. En dat zij zelf verantwoor-
ding dragen om de gemaakte afbeeldingen zo betrouwbaar en authentiek mogelijk te bewa-
ren. Uit de conclusie kan worden opgemaakt dat er geen algemene richtlijnen zijn waaraan
de fotografen zich kunnen houden om de levensduur van de fotobestanden te garanderen.
Eenzelfde conclusie zou ook uit de bevindingen van deze case-study kunnen worden getrok-
ken. De vier digitale fotoarchieven die zijn bekeken hebben grote verschillen in indeling, maar
ook de manier van werken is uiteenlopend. Dit kan een nadelig effect hebben op de toegan-
kelijkheid ervan. De metadata wordt niet door allen consequent ingevuld. Dit heeft wellicht te
maken met de conceptuele manier van werken bij de twee foto-kunstenaars. Beiden kende ook
de NIDF-norm niet.

Deze norm geeft ondersteuning aan fotografen bij het leveren van digitale foto’s aan derden,
maar geeft geen advies over indeling, opslag en duurzaam bewaren van de digitale fotobe-
standen. Al heeft directeur Eduard de Kam wel een visie op deze aspecten.

Een chronologische indeling waarbij de vindbaarheid is gestoeld op de beschrijven van
metadata in de IPTC4XMP en EXIF-velden. En hij pleit voor opslag van de bestandsformaten
DNG en JPEG omdat deze minder ruimte in beslag nemen als het TIFF-formaat. In hoeverre
deze visie uitvoerbaar zijn en stroken met de beleidsplannen van archief- en erfgoedinstellin-
gen is nog maar de vraag.

53



54

HOOFDSTUK 5 CONCLUSIE & ADVIES

5.1. Conclusie en advies

De sleutel voor elke digitaal fotoarchief is een goede beschrijving. Het maakt de foto vindbaar,
zichtbaar en doorzoekbaar voor iedereen en geeft toegang tot het beeldbestand. Om te voor-
komen dat context verloren gaat is het noodzakelijk dat de beschrijvingen meteen bij creatie
toegevoegd worden.

Het beste moment om metadata te creéren is bij het ontstaan van het digitale fotobestand,
maar of fotografen zich hier genoeg bewust van zijn is nog maar de vraag.

Verschillende software-programma’s geeft de fotograaf de mogelijkheid om direct al

metadata mee te geven via de speciaal daarvoor ontworpen velden van de IPTC4XMP- en
EXIF-schema's. Het doel om de context van digitale fotoarchieven veilig te stellen kan worden
bepaald naarmate een metadatastandaard voldoende elementen heeft om de gegevens wie,
wat, waar, wanneer en hoe afdoende vast te leggen. Zowel de Dublin Core als de ISAD(G) en
SEPIADES zijn metadatastandaarden die afdoende de context veilig kunnen stellen. Wel kleven
aan alle drie de metadatastandaarden nadelen. Aan de hand daarvan zal een erfgoedinstelling
die een metadatastandaard wil implementeren een afweging moeten maken.

De Dublin Core Metadata Element Set is een veelgebruikte standaard, het is eenvoudig van
opzet en heeft daardoor ruimte voor interpretatie. Dit kan nadelig werken bij het uitwisselen
of overzetten van digitale bestandsgegevens. Door de brede reikwijdte van de Dublin Core
kunnen gegevens makkelijk uitgewisseld worden. De standaard kan verdieping missen door het
beperkt aantal beschrijvingselementen. Deze zijn wel uit te breiden.

Bij zowel de ISAD(G) als SEPIADES is wel verdieping aan te brengen. Beide standaarden heb-
ben elementen die op meerdere niveau’s kunnen worden beschreven. De ISAD(G) is ontwik-
keld voor de archiefsector. Door de gebruikte terminologie is hij lastiger te interpreteren voor
erfgoedinstellingen. De SEPIADES is speciaal ontworpen om fotocollecties te beschrijven en

te beheren. Voor dit doel is het een passend model, maar wanneer een erfgoedinstelling ook
andersoortige documenten bewaard dan is het model waarschijnlijk minder geschikt. SEPIADES
heeft, nadat het project was afgelopen waarin het ontwikkeld is, weinig interesse vanuit de
erfgoedsector gekregen. Hierdoor heeft de SEPIADES zich niet als standaard kunnen
ontwikkelen wat voor de interoperabiliteit nadelig kan zijn.

De case-study heeft aangetoond dat er veel verschillen zijn in de indeling, werkwijze, toeken-
nen van metadata en er problemen zijn met opslag van digitale fotobestanden. Ook kan
geconcludeerd worden dat fotografen alerter zijn op het beschrijven van hun born-digital
bestanden dan foto-kunstenaars.

Afgezien van de preserveringsproblematiek die geldt voor veel digitale gegevens zijn de kennis
en benodigdheden om de context van de digitale fotoarchieven te waarborgen aanwezig. Deze
informatie zal op de jusite wijze toegepast en geactualiseerd moeten worden om de context
van digitale fotoarchieven te beschermen. Dit begint al bij de creatie van het born-digital
fotobestand.

De richtlijnen van het NIDF kunnen een grote rol spelen in het bewustwordingsproces waarbij
zowel de fotograaf als de erfgoedinstellingen zich moeten realiseren dat de metadata zich



niet meer achteraf laat beschrijven maar dat deze vanaf de creatie beschreven moet worden
om de toegang en vindbaarheid van het digitaal fotoarchief te vergroten. Er is een verschui-
ving ontstaan in het toekennen van metadata achteraf door de archivaris, naar het vooraf
beschrijven van de digitale fotobestanden door de fotograaf. Toegevoegde metadatagegevens
als wie, wat, waar, wanneer en hoe kunnen de context van het digitaal fotoarchief veilig stel-
len. Deze gegevens kunnen met standaarden als Dublin Core, ISAD(G) of SEPIADES, eventueel
door middel van mapping, overgenomen worden uit de IPTC Core, XMP en EXIF-schema’s in de
database van een erfgoedinstelling zoals het Nederlands Fotomuseum. Door overname van de
metadata uit deze metadataschema’s zorgt ervoor dat er zo weinig mogelijk gegevensverlies
optreedt.

Bovendien is het aan te raden dat de fotograaf en de archivaris hun kennis en

vaardigheden wat betreft het beschrijven van digitale afbeeldingen verder ontwikkelen en
actueel houden. Fotografie-opleidingen en erfgoedinstellingen die digitale afbeeldingen in de
collectie hebben zouden er verstandig aan doen educatie en/of workshops aan te bieden.
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BIJLAGEN | BEGRIPPENLIJST

BEGRIPPENLIJST

Archief (verzameling digitale fotobestanden):
De documenten in het archiveringsysteem vormen het archief.

Archiefbestanddeel (gegroepeerde digitale fotobestanden):

a Geheel van archiefbescheiden binnen een archief, bijeengebracht met een bepaald doel en in
onderlinge samenhang te raadplegen.

b Bestand waarvan tenminste een archiefstuk deel uitmaakt. [Teuling, 2007]

Archiefstuk, Archiefbescheiden (digitaal fotobestand):

Document of reproduktie, ongeacht zijn vorm, naar zijn aard bestemd om te berusten onder de
persoon, groep personen of organisatie die het heeft ontvangen of opgemaakt uit hoofde van
zijn of haar activiteiten, zijn of haar taken of ter handhaving van zijn of haar rechten. [Teuling,
2007]

Archiveringssysteem:
Het geheel van mensen, middelen, methoden en processen dat de archivering regelt en
uitvoert. [Horsman, 2006 ]

Archiefvormer (fotograaf):
Persoon, groep personen of organisatie waarbij archiefbescheiden tot stand komen en in een
archief worden opgenomen. [Teuling, 2007]

Archiefvorming:
Geheel van procedures en handelingen waarbij archiefbescheiden tot stand komen en in een
archief worden opgenomen. [Teuling, 2007]

Archiveren, archivering:
Activiteit binnen de archiefvorming waarbij archiefbescheiden op een zodanige wijze in aan
archief worden opgenomen dat zij in toegankelijke staat verkeren. [Teuling, 2007]

Authenticiteit:
Eigenschap van een archiefstuk dat de integriteit vaststaat als gevolg van een controleerbare
wijze van archiefvorming, overlevering, bewaring en raadpleging. [Teuling, 2007]

Beschrijving:

Verschaffen van basale informatie over een object, een collectie of een fenomeen, ter identi-

ficatie of vindbaarheid. Het betreft onder meer de vervaardiger, plaats en jaar van vervaardi-
ging en een korte typering van vorm en inhoud. Deze informatie kan grotendeels uit het object
afgeleid worden, maar kan soms ook gebaseerd zijn op omgevingskennis.



Beschrijvingselement, archivistisch metagegevens:
Gegeven, betreffende de context, de geschiedenis en de inhoud van een archief, archief-
bestanddeel en archiefstuk. [Teuling, 2007]

Bestand:
Groep vastgelegde gegevens of documenten bijeengebracht met een bepaald doel en in onder-
linge samenhang te raadplegen. [Teuling, 2007]

Bestandsformaat:

De wijze waarop digitale informatie wordt vastgelegd en gecodeerd in een computerbe-
stand. Een bestandsformaat kan behoren bij specifieke software, maar kan ook software- of
platformonafhankelijk zijn. Een bestandsformaat is vaak herkenbaar aan de extensie van de
bestandsnaam (bijvoorbeeld .jpg voor een afbeelding). [DEN Woordenboek ABC]

Bestemmingsbeginsel:
leder archiefstuk maakt deel uit van het archief waarin het bij ontvangst op opmaken is opge-
nomen. [Teuling, 2007]

Born digital:
Digitaal materiaal waarvan geen analoog equivalent bestaat, noch als bron, noch als vervan-
gende representatie.

Context:

a van een archiefstuk of archiefbestanddeel: het geheel van administratief-organisatorisch,
bestuurlijk-juridisch en technische gegevens waarbinnen de functie van het archiefstuk of
archiefbestanddeel in relatie tot de activiteiten en taken van een archiefvormer moet worden
geinterpreteerd.

b van een archief: het geheel van administratief-organisatorische, bestuurlijk-juridische,
maatschappelijke en technische omstandigheden waarbinnen de activiteiten en de wijze van
taakvoering van een archiefvormer moeten worden geinterpreteerd. [Teuling, 2007]

Conversie:

Het omzetten van een computerbestand naar een ander systeem of bestandsformaat. Een
voorbeeld van het eerste is het omzetten van een bestand van een Windows PC naar een Mac;
een conversie van bestandsformaat is bij voorbeeld een omzetting van TIFF naar JPEG. Hierbij
wordt vaak de digitale codering van een bestand aangepast aan de nieuwe situatie.

[DEN Woordenboek ABC]

Digitaliseren:
Het proces om een analoge bron (tekst, beeld, audio of video) om te zetten naar een digi-
taal bestand. Het betreft niet alleen het omzetten van de bron, maar ook het bewerken en
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beschrijven ervan ten behoeve van de vindbaarheid en presentatie in een digitale omgeving
(bijv. internet). [DEN Woordenboek ABC]

DNG (Digitaal Negatief)

Digitaal Negatief (DNG), een publiekelijk beschikbaar archiefformaat voor RAW-bestanden
gemaakt door digitale camera’s. DNG is een open standaard en verzekerd dat fotografen in
de toekomst in staat zullen zijn om hun bestanden te openen, ongeacht met welke camera zij
foto's maken.

Emulatie:
Methode waarbij de technische omgeving noodzakelijk voor het uitvoeren van oude program-
ma's softwarematig wordt nagebootst.

Foto:

Afbeelding vervaardigd door chemisch of fysische inwerking van weerkaatst of uitgestraald
licht op een gegevensdrager, waarop een persoon, object of situatie in tweedimensionale wijze
zijn vastgelegd. [Teuling, 2007]

Gegevens:
Weergave van een feit, begrip of aanwijzing, geschikt voor overdracht, interpretatie of verwer-
king door een persoon of apparaat. [Teuling, 2007]

Gegevensdrager:
Materiaal waarop of waarin gegevens worden vastgelegd. [Teuling, 2007]

ICC-profiel:

Een ICC-profiel is een genormaliseerde gegegevensset, die het kleurbereik van een kleu-
ringave- of kleurweergave-apparaat zoals een monitor, printer, scanner beschrijft. Het stan-
daard formaat voor kleurprofielen is door ICC (International Color Consortium) ontwikkeld en
in de ISO-norm 15076 internationaal gestandaardiseerd. Het doel van consequent kleurma-
nagement is dat een ontwerp, dat met een invoerapparaat vastgelegd is, op een willekeurig
uitvoerapparaat zo identiek mogelijk wordt weergegeven.
[http://www.euromedia.eu.com/nl/service/enceclopedie/icc-profiel.html]

Integriteit:

Eigenschap van een archiefstuk of archiefbestanddeel dat zijn vorm inhoud en structuur bij
raadpleging gelijk zijn aan de vorm, inhoud en structuur op het tijdstip dat het werd
ontvangen of opgemaakt. [Teuling, 2007]

Interoperabiliteit:
Het vermogen van systemen en software om (meta)data onderling uit te wisselen op basis



van een gemeenschappelijke set procedures. Dergelijke automatische uitwisseling maakt het
mogelijk om gemeenschappelijke informatiesystemen als erfgoedportals te bouwen en actueel
te houden. [DEN Woordenboek ABC]

Joint Photographic Experts Group (JPEG) file format:

Opslagstandaard voor digitale afbeeldingen. JPEG maakt gebruikt van compressie om de
bestandsgrootte te reduceren. Het opslagformaat is het meest gebruikte formaat voor afbeel-
dingen op internet, maar het is wel een ‘lossy’ bestandsformaat. Dit houdt in dat er bij de
compressie informatie verloren gaat en er kwaliteitsverlies optreedt. Met welke compressie-
factor de afbeelding opgeslagen wordt, kan zelf gekozen worden. [DEN Woordenboek ABC]

Mapping:
Het systematisch vergelijken van termen in verschillende schema'’s, om de mate van overeen-
komst of verschil te bepalen.

Metadata:

Metadata zijn gegevens (data) die de karakteristieken van bepaalde gegevens beschrijven. Het
zijn dus eigenlijk data over data. De drie belangrijkste soorten metadata zijn: zijn: beschrij-
vende metadata (nodig voor het identificeren en vinden van objecten), structurele metadata
(deze leggen de relatie vast tussen individuele objecten die gezamenlijk een eenheid vormen),
technische metadata (informatie over de vervaardiging van het object) en administratieve
metadata (deze richten zich op beheer en management van objecten). [DEN Woordenboek ABC]

Metadatastandaard:

Een groep bijelkaar horende beschrijvingselementen, in een officiele, nationaal of internatio-
naal overeengekomen afspraak (geregistreerd bij een standaardisatie-instituut als 1S0) of een
in de praktijk algemeen gebruikte afspraak (‘de facto standaard’). Door standaarden neemt de
mogelijkheid tot uitwisseling en samenwerking toe. [DEN Woordenboek ABC]

Migratie:

Het overzetten van digitale foto’s naar een ander digitaal informatiesysteem met behulp van
speciale computerprogrammatuur onder behoud van authenticiteit. [Teuling, 2007]
Duurzaamheidsstrategie om digitale informatie voor de lange termijn bruikbaar te houden,
door het geschikt te maken voor nieuwe (versies van) software of computers. Op basis van
migratietechnieken worden bestanden overgezet van een verouderd systeem naar een nieuwer,
met zo veel mogelijk behoud van authenticiteit. [DEN Woordenboek ABC]

Ontsluiten, ontsluiting:

Toegankelijk maken van collecties door middel van inhoudelijke beschrijvingen. Uniforme
inhoudelijke ontsluiting vereist afspraken over de wijze van beschrijven van de inhoud, bij-
voorbeeld aan de hand van gestructureerde woordenlijsten, classificaties of thesauri. Zulke
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lijsten ondersteunen de efficiency bij het beschrijven en ontsluiten van bronnenmateriaal.

Ordenen, ordening:
Rangschikken van archiefbescheiden en archiefbestanddelen binnen een archief overeenkom-
stig systeem. [Teuling, 2007]

Ordeningsstelsel:
Door de archiefvormer bepaald systeem van ordening van het archiefbescheiden of archiefbe-
standdelen binnen een archief. [Teuling, 2007]

RAW bestandsformaat:
Opslagstandaard voor digitale afbeeldingen.

Resolutie:

De resolutie drukt het scherpteniveau van een afdruk op papier of een beeldscherm uit. De
beeldresolutie op een scherm wordt uitgedrukt in het aantal pixels per lijn, vermenigvuldigd
met het aantal lijnen per beeld. [DEN Woordenboek ABC]

Structuurbeginsel (respect des fonds):
Beginsel dat ieder archief een geheel is met een structuur, bepaald door de archiefvorming.
[Teuling, 2007]

Thesaurus:

Woordsysteem dat bestaat uit gecontroleerde termen, met toegevoegde relaties tussen
synoniemen, meer algemene en meer specifieke termen en gerelateerde termen.

Online thesauri zijn nuttig voor ontsluiting van grote hoeveelheden digitale informatie, bij-
voorbeeld door het mogelijk te maken dat de gebruiker door het bestand kan bladeren met
geuniformeerde termen. [DEN Woordenboek ABC]

Tagged Image File Format (TIFF):
Opslagstandaard voor digitale afbeeldingen. Het Tagged Image File Format is platform-
onafhankelijk en wordt breed ondersteund.

Toegang:

a Staat van beschrijvingen (onder b)

b Staat van gegevens in archiefbescheiden

¢ Uiteenzetting omtrent context, structuur of gebruiksmogelijkheden van een archief of
archiefbestanddelen. [Teuling, 2007]

De wijze van beschrijven en opslag moet hergebruik van gegevens kunnen ondersteunen. Een
informatiesysteem mag geen 'gesloten doos' (‘black box’) zijn. Zoekmachines en andere infor-



matiesystemen moeten de gegevens kunnen bevragen. Bij voorkeur ondersteunt het informatie-
systeem de technieken die gebruikt worden om gedistribueerd opgeslagen data te verzamelen
via één enkele zoekactie. [DEN Woordenboek ABC]

Toegankelijke staat:
Toestand van een archief, archiefbestanddeel waarin de archiefbescheiden en de gegevens in

de archiefbescheiden binnen redelijke tijd gevonden en raadpleegbaar gemaakt kunnen worden.

[Teuling, 2007]

Toegankelijk:

De geschiktheid van een archiveringssysteem op een bepaalde tijd en plaats om een gebruiker
met bepaalde competenties op een effectieve manier het archeif te laten interpreteren, bin-
nen de beperkingen die de omgeving van dat archiveringssysteem aan die raadpleging stelt.
[Thomassen 2002]

Workflow:
Een reeks handelingen die de fotograaf volgt vanaf de opname via het bewerken en archiveren
tot aan het afleveren of afdrukken van de digitale foto. [NIDF-norm]
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BIJLAGEN II

ELEMENTEN DUBLIN CORE SIMPLE EN DUBLIN CORE QUALIFIED

Dublin Core Metadata Element Set

Element Refinement(s) (Verfijning van Elementen)

Title (titel)

Alternative

Creator (auteur of maker)

Subject (onderwerp)

Description (beschrijving)

Table of Contects

Abstract

Publisher (uitgever)

Contributor (medewerker)

Date (datum) Created
Valid
Available
Issued
Modified

Date Accepted
Date Coprighted
Date Submitted

Type (bestandstype)

Collection
Dataset

Event

Image
InteractiveResource
Movinglmage
PhysicalObject
Service
Software
Sound
Stillimage
Text

Format (bestandsformaat)

Extent

Medium

Identifier (bestandsidentificatie)

Bibliographic Citation

Source (bron)

Language (taal)




Relation (relatie)

Is Version Of
Has Version

Is Replaced By
Replaces
Requires

Is Part Of

Has Part

Is Reference By
Is Format Of
Has Format

Conforms To

Coverage (dekking)

Spatial

Temporal

Rights (rechten)

Access Rights

Audience (doelgroep)

Mediator

Educational Level (onderwijsniveau)

Provenance (herkomst)

Rights Holder (rechtenhouder)
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BIJLAGEN Il ELEMENTEN ISAD(G) (BESCHRIJVING ARCHIEF)
1. IDENTITEIT
1.1 Referenties Varplioht
1.2 Titel Verplicht
1.3 Datering Verplicht
1.4 Beschrijvingsniveau Verplicht

1.5 Omvang en medium

Verplicht (hoeveetheid, velume of afmeting)

2 CONTEXT

2.1 Naam archiefvormer

Farplieht

2.2 Institutionele geschiedenis

2.3 Geschiedenis wan het archief

2.4 Varwerving

3 INHOUD EN STRUCTUUR

3.1 Bereik en inhoud

3.2 Selectie

3.3 Aanvullingen

3.4 Ordening

4 VOORWAARDEN VOOR RAADPLEGING EN
GEBRUIK

4.1 Voorwaarden woor raadpleging

Bijv. beperxingen openbaarheid

42 Voorwaarden voor reproductie

4.3 Taal en schrift

4.4 Fysieke kenmerken en technische vereisten

Bijv. materiéle beperkingen of benodigde softwara

4.5 Toegangen

Eerdere of andere toegangen

5 VERWANT MATERIAAL

9.1 Bestaan en bewaarplaats originelen

Indien de beschrijvingseenheid een keple is

5.2 Bestaan en bewaarplaats kopieen

5.3 Verwante beschrijvingseenheden

5.4 Publicaties

B AANTEKENINGEN

6.1 Aantekeningen

7 BESCHRIJVINGSBEHEER

7.1 Verantwoording

7.2 Regels en afspraken

7.3 Datering van de beschrijvingen
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BIJLAGEN IV SEPIADES

KERNELEMENTEN

1. Algemene referentie code

2. Naam organisatie

3. Acquisitie code

4, Locatie (permanent of tijdelijk)
5. Beschrijving

6. Titel

7. Vervaardiger

8. Rubricering/classificatie

9. Namen

10. Creatiedatum

1. Geografische locatie

12. Toegangsbeperkingen/copyright
13. Relaties

14. Status

15. Technische identificatie

16. Dimensies

17. Fotografische type

18. Bestandsformaat

19. Referenties

20. Originele collectie/indeling

21. Inhoud van collectie/indeling/acquisitie

HIERARCHISCHE KERNELEMENTEN

De SEPIADES is ontworpen als multi-level beschrijvingsmodel. De kernelementen die hierboven
genoemd zijn verschijnen soms in meer dan één afzonderlijk deel.

| = Institute (Instituut)

A = Acquisition (Acquistie)
C = Collection (Collectie)

G = Grouping (Indeling)

S = Single item (Enkel item)



Administration

1. Reference code: main reference code

2. Administration identity: name of institute
3. Acquisition code

4. Temporary location

12. Access restrictions

19. References

4, Location

12. Copyright

13. Relationships

-
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BB M B

PP S

Provenance

7. Person/entity responsible for creation
20. Origins of collection/grouping

Material

g

(]

5. Description

21. Contents of acquisition/collection/grouping
6. Title

9. Names

11. Geographical location

10. Date

8. Descriptors/subject headings/classification
19. References

14, Status

15. Technical identification

16. Dimensions

17. Photographic type

18. File format
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ELEMENTEN SEPIADES (BIJ EEN ENKELVOUDIGE ITEM)

1. ADMINSTRATIE

Oe bijbahorende subcategroriedn worden hier
niet afgebealdt. L8 bevatien administratisve
metadata zoals de bewaarplaats van het
item, de samenhang met andera items an da
toegangsbeparkingen en rechten

1, HERKOMST

De bijbahorende worden hier niet afgebesldt.
Ze bevatten informative over de maker van
da fote en de geschiedenis van de foto

3. MATERIAAL

Deze categorie is opgedeald in Visuele
Inhoud &n Fysieke beschrijving met de
bijbahorende subcategorieén

3.1, Visuele Inhoud

111, Titel

1.1.2 Beschrijving / onderschrift

1.1.3. Hamen

Hamen wan individuen of groepen die afgebesld of
gerlatesrd zijn 2an de foto

114 Geografische locatie

115 Datum

1.16. Rubricering of classificering

1.2. Fysiake beschrijving

121, Status

Origine=l of afgeleiden van origineel

122, Creatiedatum

1.2.3. Handtekening/

124 Analoge foto londer 3.2.4.1) / born-digital
fotobestand [wannesr relavant)

1242 Technische informatie

12421 Dpnameapparatuur

12422 Opname software

12473 Kleurmanagementsysieam

12474 Dimensies

11415 Resolutie

12416 Kleurruimte en kleurdiepie
12477 Bestandsiormaat

12478 Bestandsgrootte

Grootte wan bestand in bytes

12429 Compressie

174310 Opzlagmedium

124211 Correctie

Een vermelding van elke beeldcorrectie- enfof
optimalisatie

124312 Doel

Het intentionele gebruik wan de folo (vb. thumbnail)

1.2.5. Referantias

Referenties naar elke bron of informatie ower de foto




BIJLAGEN V VRAGENLIJSTEN

VRAGENLIJST FOTOGRAFEN

1. Wanneer is het fotoarchief ontstaan?
- analoog
- vanaf waneer digitalisering
- digitaal
2. Wat is het doel van het fotoarchief?
3. Hoeveel foto’s zitten er ongeveer in het fotoarchief
- analoog
- gedigitaliseerd
- digitaal
4. |s er een scheiding aangebracht tussen digitaal en gedigitaliseerd beeldmateriaal?
5. Leg uit en laat zien wat je workflow is met betrekking tot:
- importeren
- selectie
- verwijdering
- beschrijving van fotobestanden
- bewerking
- structuur/indeling
- opslag / back-up
Let op gebruik (unieke) bestandsnaam en of er gebruik wordt gemaakt van IPTC Core,
XMP en EXIF-velden.
6. Welke software gebruik je in de workflow?
7. Hoe worden eventuele RAW-bestanden bewaart?
8. Kan je afbeeldingen terugvinden?
- Zo ja, hoe?
- Zo nee, waardoor komt dit?
9. Maken andere mensen gebruik van je fotoarchief?
10. Worden er naast de digitale fotobestanden ook andere belangrijke zaken bewaard
(bijv. mail, projectvoorstellen etc)?
11. Ken je NIDF-norm? Zo ja, pas je deze toe in je digitale fotobestanden?
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